SERGIO MATTOS

RELICARIO
COMUNICACIONAL
E LITERARIO

(Entre artigos, reportagens, orelhas, prefacios e
resenhas)

Salvador 2008.



© Sérgio Augusto Soares Mattos

Editor: J. J. Randam
Coordenacéo Editorial:
Capa: Jorginho e Jenner Randam
Editoracédo Eletronica: Jorginho e Jenner Randam

Impressdo: Gréafica Santa Barbara

Ficha Catalografica

Biblioteca Central Reitor Macedo Costa — UFBA

Mattos, Sérgio

Relicario comunicacional e literario: (artigos, reportagens, orelhas, prefacios
e resenhas) / Sérgio Mattos; editor J. J. Randam — Salvador : Contexto & Arte,
2008.

176 p.

ISBN: 978-85-87607-63-8

1. Jornalismo — Antologias. 2. Literatura brasileira. 3. Reportagens e repOrteres.
I.Randam, José Jorge, II. Titulo.

CDD -079.81

Editora Contexto e Arte
Telefone: (71)3245-4679 / 3356-0927

e-mail; editoracontexto@amail.com / jjrandam@agmail.com



mailto:editoracontexto@gmail.com
mailto:jjrandam@gmail.com

Dedicatoria

Dedico este livro & memoria:

de meus pais, José de Castro Mattos e Maria Helena Soares Mattos,
do poeta Nonato Marques e

dos jornalistas Quintino de Carvalho e Jorge Calmon.






SUMARIO
PREFACIO

Uma etapa na trajetoria de um escritor prestante — Edivaldo M. Boaventura............... 07

PRIMEIRA PARTE - ARTIGOS E REPORTAGENS

Este jovem Dorival CaymMmMi........cccviieiiiiiiic e 11
CURUIE IMPOITAAA. ... b bbb 15
O XEMPIO A0 CACIQUE. ...ttt 18
MIiSEICISINO POIITICO. .. .cveeieeiecie et re e reereanes 21
RIO VEIMEIN0....c.eiiiiiee bbbt nreas 23
SA0 CriStOVAD, UM POBIMIA. ....c..eveveteireereesieseesieiestestestessessessaesaesaessessessessessessessessesssssenns 26
A CUFA AEFAVES (8 AITE......ueevieieieeie ettt ettt et e e e e e e e eesseeneens 30
Anna Edler, fundadora da Escola de Teatro, volta aos palcos ...........cccccvevevieiieinecnnnnn 33
Chaplin, o eterno palhago sempre presente entre NOS ........ccvevvveeeveereeieeseese e 37

SEGUNDA PARTE - ORELHAS E PREFACIOS

JUSEA NOMEBNAGEM......ooiiiice et te e s re e re e e raeae s 47
PrOAUGAOD EXPIESSIVA ...ecuvieueiiiiiitieieeteesteete et e steeste st e ste et s te e te e e e s seesteenaesre e reeneesseesreenne e 49
POFAIS POBLICOS .....veeeiieieeieic ettt ettt ne b e enesne e 50
FOCUS POBLICO ...ttt ettt sttt sttt b e e et b et e e ene e 52
UMa POELISA MAUUIA .....ccuveivieieiieeie ettt ste et te e ste et e esteeste e s e sseenaeennenreas 54
A poetisa KIEYAE RAMOS .........coiiiiiiiciiieie ettt 57
Upongo, UM Pranto POBLICO .......eiveerierieieiiriesieesie et ste et se e sne e sne e 59
Um Maxad0o €NamMOFAU0 ........ccveeeieerieeieseesieseesieeseesseesteesee e sseeseesseesaeaseesseessesseesseessens 64
SINTONIA POBLICA ...ttt e be e sbe s e saeenaeeneeenas 68
TUAO € POBSIA ...ttt e st e et e e b e s be et e sbeesbeensesraesbeeneeaaeeaneas 71
DTS ] o] £= B S - Uol 1SS 75
O SONNO B UMA VIAGEIM ...ttt bbbttt 77
CroniCa dE VIAGEM .....viiieiie ettt sttt s be et e st e s beetesneestaenneeneens 79
JANEIA PANOTAMICA ..ot be e sre e ere e 81

Encantados da Bahia



Homens que fizeram NiStOria ..........ccoviiiiiieiecc e 86

Entre 0 Mit0 € @ re@lidade ........eovuieieeiecie s 88

Os dez anos da TUrmMa do XaXaA0 .......ceveerierirrieeiisie e siee et ee e sreeneesnes 90
ContribuicBes a0 CONNECIMENTO ........civieiiiieseece e 93
Televisdo na era da globaliZago ...........cccevveiieieiie e 97
Anélise semidtica da teleNOVEIA ...........coeiiiiiicicc s 105
Aspectos da trajetoria da imprensa DaiANA...........ccoeveiriiereieneee e 109

TERCEIRA PARTE — RESENHAS

eV U (=T R =] - SR S 119
O Percegonio de GUITOD ........cuiiiiiieiiiesi et 122
FragmMeNtOS € TAIOS ....c..ecveiuiiiieeiieeiesie ettt e ste et et e et steeste et esbeeste e e e sbeesbeaseesreenneeneenneeneens 124
Narrativa de DASTIOOIES .......cvoieiiieieieeee bbb ens 127
Revendo a midia eletrOniCa .........cueveiieiiie e 131
ESTUAOS 8 NANICOS ....oveiceieieeie ettt ettt teaneesneeeeenee e 134
BBC, UM MOAEI0 A& TV ..ot 137
Para entender a producao da TV Drasileira ..........ccccceveieeii e 140
QUARTA PARTE - PERFIS

Jorge Calmon, 0 ponto de referéNCia .........cccooveiieiicccece e 147
Nonato Marques, 0 poeta da BaiXinha ............cccooiiieiieie i 159
Paulo Gaudenzi: um profissional da cultura e do tUriSMO ..........cccevveveiiieneerieneese e 171

QUEM E SERGIO MATTOS ..ottt 175



Prefacio
UMA ETAPA NA TRAJETORIA
DE UM ESCRITOR PRESTANTE

A convergéncia dos anos fez com que Sérgio Mattos reunisse textos diversos em
uma publicacdo que reflete sua dupla condi¢cdo de escritor e de jornalista. O jornalista
realizado registra personalidades do nosso tempo, como 0 poeta sensivel apresenta poemas
e livros e 0 homem amadurecido cria agremiacdes de cultura.

O profissional em comunicacdo, pela Universidade Federal da Bahia (UFBA),
acrescentou o mestrado e o doutorado na Universidade do Texas, em Austin, nos Estados
Unidos. Formacdo que lhe permitiu o magistério superior com destacada qualidade de
desempenho, pois foi o primeiro doutor da Faculdade de Comunicacdo (FACOM/UFBA) e
foi igualmente o primeiro a orientar tese de doutoramento no Programa de P6s-Graduagdo
em Comunicacdo Contemporanea. Na pesquisa, tomou como linha de investigacdo a
televisdo brasileira. A sua contribuicdo académica, no particular, € referencial teorico
obrigatério na revisdo da literatura concernente. Destacam-se as dissertaces sobre o
impacto do governo militar brasileiro no desenvolvimento da TV e a publicidade nacional e
estrangeira no crescimento da comunicagdo de massa. Em 1990, analisou o perfil da TV
brasileira. Tem continuamente tratado do tema em publicacdes e simpdsios. Como
reconhecimento as suas pesquisas, recebeu o Prémio de Comunicacdo Luiz Beltrdo, na
categoria de maturidade académica. O profissional demonstra um amplo interesse pelo
jornal, pela TV, pelo radio, pela internet, enfim, pelas midias. Fez carreira académica na
Universidade Federal da Bahia e prossegue como docente na Unidade Baiana de Ensino,
Pesquisa e Extensdo (UNIBAHIA).

Mas Sergio Mattos ndo restou no patamar académico, muito pelo contrario, sempre
se exercitou no jornal com competéncia. Estreando na Tribuna da Bahia, trabalhou por
muitos anos em A Tarde. Nos artigos e reportagens reunidos, traca perfis, alinha conceitos,
caracteriza situagdes. Sdo exemplos o encontro com Dorival Caymmi, na casa de Jorge

Amado, o caso Juruna, o contributo de Anna Edler para o ensino do teatro na Bahia, 0



resgate de Charles Chaplin. Saliente-se aquele comunista bem baiano e melhor macumbeiro
que “usa colar de contas e nao deixa de cumprir obrigagdes para abrir caminhos. Afinal de
contas, ou nas proprias contas, todos 0s meios podem até justificar os fins”. Os ensaios ¢
reportagens sdo apenas um reduzido survey do profissional de imprensa.

O jornalista, na dupla condicdo de académico e de pratico da imprensa, € provavel
que tenha induzido o escritor. Como poeta define-se “o vigia do tempo”. A sua obra
abrange um largo campo na construgdo da arquitetura do verso e da escrita. Poesia e
comunicacdo sdo os pilares basicos do intelectual bem formado e melhor exercitado na
imprensa e no departamento universitario. E na condicdo de escritor que, generosamente,
estimula estreantes e veteranos apresentando inimeros poetas, ensaistas. O importante €
que o poeta Sérgio Mattos, pleno de bons sentimentos para com outros bardos, langa-os em
prefacios incentivadores. Em parénteses, quem escreve ndo dispensa apresentacdo. Sérgio
soube revelar Daniel Fernando Setila, poeta angolano que ndo foi publicado, mas ficou a
sua marcante apresentacao.

Como estritor, soube penetrar na intimidade da poesia de Franklin Maxado, José
Jorge Randam, Derval Evangelista dos Santos, Josemario Lima e tantos outros. A sua
galeria de prefacios e orelhas funciona como uma antologia. Destaco 0 ensaio sobre a
analise semidtica da telenovela de Licia Soares de Souza, professora da Universidade do
Estado da Bahia (UNEB) com destacado trabalho académico no Canada. Enfeixa o livro
com os perfis de Jorge Calmon, Nonato Marques e Paulo Gaudenzi. Reunindo pouco ou
muito da experiéncia feita, Sérgio Mattos tem contribuido, decididamente, para o
engrandecimento da nossa cultura, liderando a criagdo do Instituto Baiano do Livro, da
Academia de Letras e Artes do Salvador (ALAS) e da revista Neon.

Um livro traz sempre uma mensagem, suscita u resulta de uma campanha e marca

uma etapa na trajetoria de um escritor prestante, como Sérgio Mattos.

Salvador, no dia de Sdo Boaventura, 15 de julho de 2008.
Edivaldo M. Boaventura,

Professor emérito da Universidade Federal da Bahia.
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ESTE JOVEM DORIVAL CAYMMI?

Como diz Jorge Amado, na apresentagao de um disco de Dorival Caymmi, foi “na
praia de Itapud, nas malicias do Rio Vermelho, nas ladeiras da cidade antiga que cresceu o
menino Dorival, filho de seu Durval, modesto funcionario estadual, bom no viol&o e no
trato. Cresceu assim o0 mogo Caymmi, na pesca, na serenata, na festa de bairro, no samba de
roda, nos terreiros de santo, vivendo cada instante de sua cidade e de sua gente”.

Pergunto agora: Caymmi precisa de definicdo melhor do que esta? Né&o, pois,
Caymmi é como disse Jorge Amado, um bom baiano. Jorge Amado ndo sabe como foi que
conheceu Caymmi, mas eu, que ha tanto tempo o admiro, o conheci, pessoalmente, na casa
de Jorge, quando o governador Antonio Carlos [Magalhdes] 14 esteve, em seu primeiro dia
de Governo. Caymmi, com sua cabeca prateada e 57 anos, € a propria historia da Bahia,
tema sempre explorado em suas musicas. Caymmi &, como ele mesmo diz, um artista
pobre, que ndo pegou o tempo dos direitos autorais (apesar de nele ainda viver). Enfim,
Caymmi &, como diria o senador Heitor Dias, a sintese da baianidade.

Foi no dia 16, primeiro dia do novo governo, que conheci Caymmi. Todos estavam
almocando caruru, vatapa e efo, enquanto ele se limitava a comer frutas. Cheguei-me a ele
e perguntei:

- Como é Caymmi, vocé ndo vai comer?

- Néo. Estou de regime e ha mais de 12 dias que como apenas frutas. Alias, estou
tentando ligar para o médico, para saber se ja posso voltar a comer proteinas.

Foi ai que James Amado, de nos se aproximando, largou:

- Cuidado com este homem que ele anota tudo. Vai acabar escrevendo toda a sua
vida.

Sorrimos, eu e Caymmi. E continuamos a conversar.

- Caymmi. Eu gostaria de fazer uma entrevista completamente diferente do que ja
foi feito até hoje. Eu gostaria que vocé contasse coisas suas. Coisas que nunca foram

publicadas. Detalhes interessantes de sua vida.

! Artigo-reportagem publicado na pégina 2, do 3° caderno, da Tribuna da Bahia, edi¢do do dia 27 de

marco de 1971.



Ele sorriu, olhou para cima e quando ia responder, James Amado agarrou-me pelo
braco e disse:

- Aproveita o flash daquele portugués para fotografar o governador ao lado de Jorge
e do Azeredo Perdigéo...

Levantei-me. Aproveitei, realmente, o flash do portugués de quem nem o nome sei.
Fotografei bastante e voltei a carga.?

- Caymmi, vamos continuar?

- Vamos — respondeu com sua voz calma.

Foi ai que Jodo Jorge, filho de Jorge Amado, colocou, na radiola, uma musica de
Caymmi: Maracangalha. Caymmi parou. Ouviu por alguns instantes e disse: “Se eu tivesse
que langar esta musica hoje teria que gastar muito dinheiro”.

Voltamos ao assunto. Eu estava com caneta e papel na mao, quando James Amado
voltou com a gozagao.

- Rapaz, deixe de fazer anota¢des. Vocé ndo tem imaginacdo ndo? O negdcio € este.
Depois vocé inventa...

Limitei-me a rir. Perguntei ao Caymmi o que € que ele tinha, ja que estava tentando
telefonar para um médico. E James, mais uma vez, falou:

- Ele ndo tem nada. O que ele esta precisando € de uma mulata de olhos verdes.

E Caymmi disse:

- E, realmente ndo tenho nada, apesar de muita gente viver dizendo que estou doente, que
estou com isto, que estou com aquilo. Os jornalistas sempre gostam de me ver na cama,
pois outro dia, & em casa, um rapaz perguntou o que eu tinha. Respondi que estava bem,
mas ele queria fazer uma foto minha, deitado na cama, como um doente. Olhe, escreva ai,
que o que eu tive foi uma crise de gota. Isto é o que eu sempre deveria dizer quando me
perguntassem o que eu tenho, ndo é?

Caymmi falou com tom de contrariedade e deixando claro que ndo gostava de ouvir
que estivesse doente. O tempo foi passando. Logo eu teria que fazer mais algumas fotos e
acompanhar o governador em seu programa, a fim de cumprir minha missdo: Cobrir o

primeiro dia do governador. Até ai, eu ndo tinha conseguido realizar nada do meu intento,

2 Na época, como reporter especial da Tribuna da Bahia, a depender da cobertura, faziamos também as
fotografias.



em relacdo a Caymmi. Alias, a reportagem que pretendi fazer quando o vi, em casa de
Jorge Amado, ndo passou de uma frustracdo. Além de ndo conseguir fazer a reportagem
diferente, ndo consegui nem uma entrevistazinha comum. Tudo ndo passou de um bate-
papo informal e rapido, além, de ser intercalado de fotos, de James, de cumprir a missao e
tudo o mais.

Enquanto fotografava eu perguntava a Caymmi:

- Vocé trabalha suas musicas muito tempo?

- Sempre achei vital, respondeu, o fato de compor musicas. A minha realizacéo €
colocar em termos de musica uma idéia poética.

- Vocé pretende fazer algum langamento por agora?

- Entre maio e junho devo langar qualquer coisa. Um disco ou apenas uma cancéo.

- Vocé faz musicas de parceria?

- Sempre recebo em casa diversas letras falando que a Bahia tem petréleo, tem
baiana, etc. Geralmente vém do interior e com o pedido para que eu cologue a musica. Sao
letras incriveis.

E assim, enquanto fotografava, ou prestava atencdo ao que Se passava com O
governador, que estava conversando animadamente com o presidente da Fundacéo Calouste
Gulbenkian, Sr. Azeredo Perdigéo, eu ia fazendo algumas perguntas de menor importancia,
na tentativa de ndo perder o fio da meada, que acabei perdendo.

O governador Antonio Carlos contava a Jorge Amado, a Perdigdo e a outros, como
em 1957, numa viagem a Europa, Dorival Caymmi e Odorico Tavares foram seus
companheiros de viagem. Caymmi ouviu e também recordou aqueles tempos:

- Em 1957, em Lisboa, Amalia Rodrigues me recebeu muito bem. Naquele tempo
fiz uma verdadeira tournée.

Foi ai que todos se levantaram e foram percorrer a casa de Jorge Amado [na rua
Alagoinhas 33- Rio Vermelho- Salvador]. O portugués comegou a filmar, James Amado
gritou para que eu ndo deixasse de aproveitar o flash. Fomos até o gabinete de Jorge. L& ele
distribuiu livros e agendas. Apenas Caymmi, que € velho conhecido da casa ndo nos
acompanhou.Ao mesmo tempo em que fotografava eu procurava tomar notas, enquanto

James Amado, com seu espirito de jornalista irreverente, dizia:



- Deixa de tomar notas, rapaz. Depois vocé inventa. Vocé nao tem imaginacdo ndo?

Expliquei-lhe que estava cronometrando os passos do governador, mas ele
continuava achando que eu devia apenas fazer fotos, pois o texto se daria um jeito mais
tarde.

A visita na casa de Jorge Amado terminou. Eram 16 horas e tive que acompanhar o
governador no seu primeiro dia de Governo. Deixei, na casa de Jorge Amado, duas coisas:
Caymmi, que no dia 30 viaja para 0 Rio em companhia de sua mulher, e a minha grande
frustracdo de repdrter que nao conseguiu realizar uma reportagem original.

Se 0 jogo do bicho ainda existisse, talvez, naquele dia, eu fosse capaz de jogar no
numero 30, pois: no dia 30 de mar¢o, Caymmi viaja, no dia 30 de abril ele faz aniversario e,
ainda este ano, completara 30 anos de casado. No bate-papo entrecortado que mantive com
Caymmi, ele se queixou dos direitos autorais e explicou como surgiu a idéia de compor “E
Doce Morrer no Mar”, que segundo ele, ¢ uma frase que se encontra em “Mar Morto”, livro

de Jorge Amado. Alias, ele disse que desta musica ele s6 fez a linha melddica, pois os

versos séo de Jorge ...



CULTURA IMPORTADA:?®

“Quase a metade de tudo o que o brasileiro v€, ouve e 1€ nos teatros, radios,
televisdo e livros é de origem estrangeira. No cinema, a propor¢do é mais alta: apenas um
quinto dos filmes exibidos sdo nacionais. Os veiculos tradicionalmente formadores de
cultura continuam perdendo terreno para a televisao”.

E de estarrecer esta afirmativa. O trecho foi publicado recentemente no Jornal do
Brasil. A ele soma-se o fato de que o consumo de livros no Brasil gira em torno de apenas
dois exemplares anuais per capita, demonstrando que o setor cultural brasileiro ndo vai
muito bem.

O momento-cultural, em sintese, apresenta-se assim: mais de um terco das pegas
teatrais exibidas no Pais em 1971 eram estrangeiras; quase a metade dos discos langados
em 1973 foi gravada fora; menos de um quarto dos filmes apresentados era nacional; mais
de um terco dos livros editados no Pais em 1974 foi de traducgdes; um ter¢o da programacao
de televisdo era importada; e quase a metade da programacéo de radio era musical, mas ndo
se sabe quantas dessas musicas eram estrangeiras.

Contribuindo para estagnar o setor cultural poderiamos enumerar uma série de
fatores, tais como a influéncia negativa da televisdo, o sistema do vestibular e seus
cursinhos preparatérios, a ma preparacao e baixa remuneracdo dos professores, a censura, a
cultura enlatada, poucos investimentos no setor educacional, entre inimeros outros.

Segundo as autoridades do MEC, a baixa qualidade de formacdo dos professores
para 0s niveis médio e universitario € responsavel pela ma qualidade do ensino. Mas, a
reciproca também é verdadeira.

No ano passado [1976], o ministro Ney Braga, da Educacdo e Cultura, também
afirmou que o problema de baixa qualidade do ensino tem suas raizes mais profundas na
formacédo dos professores. Sua observagdo foi feita através de uma portaria e por meio de
avisos enderecados aos Secretarios de Educacdo de todo o Pais, solicitando a adocdo de
medidas destinadas a melhorar o ensino da lingua portuguesa e da literatura brasileira em

todos os niveis.

3 Artigo originalmente publicado no caderno 2 de A Tarde de 10 de maio de 1977.



Entretanto, a orientacdo do Ministro esbarra no vestibular, que por ser um sistema
seletivo estritamente técnico, tem levado os cursinhos e os colégios de segundo grau, a
apenas treinar o aluno a responder questes de mdaltipla-escolha. Limitando,
conseqiientemente a aprendizagem da lingua portuguesa. Talvez, como fruto da
preocupacdo do Ministério da Educacdo e das constantes criticas e sugestdes feitas, a
redacao passaré a ser exigida novamente no vestibular e, provavelmente, a partir de 78.

Mas, um dos maiores responsaveis pela situacdo em que se encontra a cultura
nacional, continua sendo, na opinido de muitos, o baixo nivel da televisdo brasileira que
contribui para diminuir as possibilidades de as pessoas, principalmente dos jovens, refletir e
se expressar com logica, espirito critico e opinido propria.

O maior problema da televisdo é a idéia-padrdo que ela veicula, criando nas pessoas
a ilusdo de que estdo bem informadas porque usam os termos da moda, utilizam expressdes
e palavras sem ter apreendido seu sentido. Na verdade, as pessoas estdo deixando de ler
livros e jornais para receberem, diariamente, através da televisdo, uma carga de afirmativas
e anuncios que mesmo quando compreendidos nunca sao questionados.

Enquanto, em 1960, apenas uma entre 94 pessoas tinha televisdo, em 1974, segundo
0 IBGE, um em cada 16 habitantes possui um aparelho de televis&o.

Mais grave ainda é o fato de sabermos que grande parte dos programas da televisdo
brasileira é totalmente importada: das 4 mil, 944 horas de transmissdes na primeira semana
de dezembro de 1973 — segundo o IBGE — 3 mil 794 eram dedicadas a programacéo
nacional e 1 mil, 150 a estrangeira. Do total nacional, entre outras programacdes, 600 horas
foram de publicidade, 515 de novelas, 200 de informacéo esportiva e 940 de programas ao
Vivo.

Esta é a situacdo: assistir televisdo e deixar de ler, inclusive jornais e, aos poucos,
matar 0 que ainda resta de nossa cultura ou fazer uma revisdo de valores, procurando
melhorar o nivel dos programas de televisdo, transmitindo cultura em vez de filmes
enlatados repletos de violéncia, que também tém contribuido para o aumento da

delinquéncia.



O EXEMPLO DO CACIQUE*

O Pais teve o privilégio de conhecer, através dos meios de comunicagdo, 0 cacique
Xavante Juruna, em toda a sua pureza, clareza e precisdo. Conhecemos, nas entrevistas aos
jornais e televisdo, antes de tudo um Homem, que apesar de considerado como ndo
“civilizado”, nos deixou uma licdo de objetividade e honestidade para consigo mesmo e
para com seus propositos. Isto para ndo falarmos da coragem, antes cantada, em prosa e
verso, pela imaginacgéo criadora dos nossos escritores e que agora se personifica em Juruna.

Ha quase um século, Gongalves Dias escreveu sobre um velho guerreiro:

“Sou bravo, sou forte, sou filho do Norte”.

H& pouco mais de uma semana o0s jornais publicaram as palavras de Juruna dirigidas
a um burocrata da Funai, com quem manteve um dialogo gravado:

- Eu ndo sou filho de ninguém. Eu sou homem. Sou pessoa. Tenho cabeca para
poder perceber tudo.

Estas palavras ndo deixam de ser uma reedi¢cdo do verso de Gongalves Dias. A
diferenca esta no fato de que o velho guerreiro do poema nao existiu como o cacique
xavante, que é uma realidade.

Comentando o assunto, um jornal carioca disse que os dialogos de Juruna sdo uma
“licao aqueles que, por falta de conhecimento acreditam que a civilizagdo ¢ algo que se
conquista pelo nascimento e pela cor da pele”.

O raciocinio simples de Juruna é algo que nos deixa preocupado porque estamos
vivendo num mundo de mentiras, onde falta solidariedade, sinceridade e honestidade, Os
paises ricos ndo querem que os subdesenvolvidos aspirem também a condicdo de um dia
serem considerados como poténcias. Agora mesmo 0s Estados Unidos, diretamente, e a
Unido Soviética, indiretamente, estdo pressionando o Acordo Nuclear firmado entre o
Brasil e a Alemanha. Afirmam que o Brasil ndo precisa da tecnologia nuclear porque
temem que um dia possamos construir nossa propria bomba atdbmica ou porque querem

nos manter sempre dependentes de tecnologia importada. Pergunta-se: a bomba é mais

4 Artigo publicado na pag. 4 do jornal A Tarde do dia 05 de fevereiro de 1977.



perigosa em nossas maos do que nas méos dos outros? Ndo vale a pena perder tempo com
slogans e bombas, porque 0 nosso assunto é Juruna. Exatamente isto, Juruna. Prestem
atencdo ao didlogo mantido por este indio e um funcionério da Funai. Leiam com atencéo e
facam a analogia com o Acordo Nuclear:

Juruna — Por que ndo tem dinheiro?

Broocke — Porque uma bala calibre 38 custa CR$ 8. Se vocé for matar caga a bala,
até vocé acertar na cacga vocé desperdica um dinheiro danado. Entdo, vamos criar gado. Pra
que vocé vai matar um veado que ndo da pra coisa nenhuma? Matar um veado, uma anta,
ndo da pra nada. Entdo vamos criar porco, galinha, que vocé tem carne para comer.

Juruna — Pois €. E por que gente ensina arma pra indio também? Depois a gente
acostuma.

Broocke — Eu ja cansei de dizer para vocé, pro Aniceto, pro Cipriano, pro
Humberto. Eu ndo tenho dinheiro para comprar bala.

Juruna — Por que?

Broocke — Porque ndo tenho. Entdo vocé vai ao Presidente e pede para a Funai
comprar arma para o indio. Bala € para destruir coisas (o grifo € nosso).

Juruna — Entdo acaba com a fabrica, Se ndo pode ter bala pra cidade, ndo pode ter
bala pra indio. Entao € melhor acabar (o grifo é nosso ).

Broocke — Isso ai eu ndo acho certo. Esta proibido pelo Exército vender bala, vocé
diz que pode.

Juruna — Eu quero saber se Funai esta com medo, se indio esta atirando em alguém.

Broocke — Arma na sua mé&o so vai criar problema. Vem um branco sem-vergonha,
ai fica nervoso, puxa uma arma, e se vocé estiver com arma vocé mata ele.

Juruna — E mata mesmo. E nao é justo defender? (o grifo é nosso).

Juruna ndo é diplomado, ndo nasceu no chamado mundo civilizado, ninguém lhe
disse 0 que é direito ou 0 que vem a ser justica. Também ndo lhe disseram o que &
hierarquia e qual o papel da imprensa, Entretanto, ele sabe de tudo. Basta se prestar atencao
no que ele disse durante a conversa mantida na Funai. Eis alguns trechos soltos:

- 1sso é costume de branco. Eu ndo sou escravo nem empregado de ninguém, eu sou
pessoa. Esse costume pra mim ndo serve. A gente é cidaddo brasileiro. Por que ndo pode

falar com o Presidente?



- E muito complicado. A vida do branco é muito dificil. Falei com o Jurandy e ele
brigou comigo. Disse que o senhor ndo queria falar comigo. E que na proxima vez eu ndo
podia fazer mais aquilo.

Ai Ihe disseram:

- Vocé, a Igreja, a misséo, tém que trabalhar direito. Eu tenho que trabalhar direito,
padre Miguel tem que trabalhar direito, cada um em seu area. Eu fico aqui escrevendo o
que vocé precisa. Outra coisa: a gente tem que pedir uma coisa de cada vez e falar em
jornal é perigoso (o grifo € nosso). Se eu falar vao dizer que eu estou contra o Presidente.

Juruna — Quando gente ficar chateada comigo pelo jornal, pode me chamar e vamos

resolver. Quando Ministro saber coisa pelo jornal pode me chamar.

XXX
E, realmente, Juruna nos faz pensar. Ele falou nos jornais e conseguiu chegar onde
queria, pelo menos em parte, vez que ndo falou com o Presidente. Gravou todos os dialogos
gue manteve e levou as promessas, em fitas, para seu povo. Ele é um chefe que sabe o que

guer e que presta contas aos seus comandados.



MISTICISMO POLITICO®

As margens da Baia de Todos os Santos cresceu Salvador, a cidade d’Oxum,
imortalizada em prosa e verso e cantada ao som dos trios elétricos e dos atabaques.
Salvador, a cidade que encanta, € uma cidade mistica e cheia de mistérios. Em suas
historicas ruas estreitas ou nos modernos shoppings se pode encontrar de tudo: de
comunista macumbeiro, petista capitalista a direitista de ocasiao.

E isso mesmo. Se estiver duvidando, passe em revista 0s que vocé mesmo conhece.
Observe aquele comunista com “C” maiusculo, seu vizinho, que acabard descobrindo que
ele bota fé em Marx, mas ndo desleixa o sincronismo (ou seria sincretismo Marxfioso?) do
discurso retérico (cheio de alegorias carnavalescas) com o ritmo dos atabaques que saudam
0 seu santo-guia-protetor. Comunista macumbeiro usa colar de contas e ndo deixa de
cumprir obrigac6es para abrir os caminhos. Afinal de contas, ou nas proprias contas, todos
os meios “podem até justificar os fins”.

O petista-capitalista integra o grupo pensante do partido e provém das elites
intelectuais. Alguns fazem parte, do que vem sendo chamado de “esquerda escocesa”, ou
seja, aquele tipo que participa de assembléia, faz greve, discurso contra o status quo, mas, a
noite, burguesamente, se retne nos bares da cidade, bebericando um uisquizinho, de
preferéncia escocés, enquanto discute a inflacdo e os novos métodos para reivindicar
aumento salarial “em nome da classe trabalhadora”. Atras desta posicdo e do discurso
repetitivo, uma verdadeira ladainha das “Filhas de Maria”, esconde-se 0 espirito
especulativo de um consumidor nato. O petista-capitalista recebe altos salarios, o que lhe
permite uma pratica especulativa e consumista: trocar de carro, adquirir um computador
ultimo modelo e importado (por debaixo do pano, é bom que se diga), comprar um som da
“pesada”, ou até mesmo fazer uma senhora oferenda a Iemanja. Assim € o petista-

capitalista que ataca o fisiologismo, mas o pratica nos acordos celebrados.

5 publicado na pagina 2 do Caderno 2 (coluna Ultraleve) de A Tarde, edi¢do do dia 09 de marco de
1989.



Mas, o que dizer do direitista de ocasido, que anda armado, prega o golpe, se
comporta como malandro populista e se apresenta com um discurso dito progressista? Na
verdade, este homem nédo passa de um oportunista que topa qualquer acordo para se manter
no poder (com ou sem a protecdo da Santa Guerreira) ou pelo menos se colocar proximo a
guem o detém, sabendo, entretanto, trocar de onda, pulando de prancha em prancha com a
mesma habilidade com que um surfista desliza sempre por cima da onda que se quebra sem,
no entanto derruba-lo.

Ninguém duvide, pois este direitista também tem corpo fechado e rezado pelos mais
famosos pais ou mées-de-santo da terra. Costuma colocar tanto “p6 de pemba” na roupa
que ao receber tapinhas nas costas, dos cumprimentos dos puxa-saquistas, sobe aquela
nuvenzinha branca que todos fazem questdo de ignorar, mas o possuidor de alergia ndo
consegue esconder o fato porque nariz de alérgico é sempre um Nariz Dedo Duro, seja de
direitista de ocasido, petista-capitalista ou de comunista macumbeiro. Nisto pelo menos séo
todos iguais.

Durante as festas de largo ou no Carnaval baiano, estes trés tipos tdo comuns no
nosso folclore politico esquecem as diferencas, correm atrds do trio elétrico, tira onda de
machdo, mas acabam juntos gritando unissono: “Eu sou negdo”. Ou entdo perdem um
tempéo, trocando as pernas na danca da galinha, bancando o crocodilo ou fofocando num
verdadeiro ti-ti-ti da Bahia.

E isso ai. Atras do trio elétrico, como jé disse 0 poeta Caetano, s6 ndo vai quem ja
morreu, e eles continuam vivos, se preparando, mesmo no Carnaval, para as proximas
elei¢gdes: o Carnaval deste ano teve trio de politico e bloco petista. Esta é a fantasia e o

mistério que envolve a Bahia tdo badalada por Jorge Amado.



R1O VERMELHO®

Com o compromisso de resgatar a memoria historico-cultural, lutar pela preservacao
da tipologia arquitetonica do bairro e defender os interesses da comunidade, acaba de ser
fundada a Associacdo dos Moradores e Amigos do Rio Vermelho (AMARYV), que tem
como presidente de honra o morador mais famoso do bairro, nosso Jorge Amado, e como
presidente executivo, Ubaldo Marques Porto Filho.

A AMARYV foi criada num momento decisivo para a vida daquele bairro, que ja foi
conhecido como o recanto dos artistas e intelectuais e que ainda preserva, apesar do seu
crescimento, suas caracteristicas misticas, que ndo sabemos como explicar, mas que nos
prendem como se existisse qualquer coisa de sagrado na &rea de abrangéncia de seus
limites, sob a protecdo de Senhora Santana e de lemanja.

Tantos seus atuais como ex-moradores tém consciéncia da importancia historica e
cultural do bairro, em cuja costa naufragou, em 1510, Diogo Alvares, o Caramuru. Foi
também no Rio Vermelho, mais precisamente no Morro do Conselho, onde D. Marcos
Teixeira, investido no cargo de capitdo-mor, comandou a resisténcia contra os holandeses
que, em 1624, haviam invadido a Cidade do Salvador.

Trata-se de um momento importante para o bairro porque seus moradores e amigos
estdo decididos a preservar, a qualquer custo, o que ainda resta do seu conjunto
arquitetobnico. Ja existe uma consciéncia formada em torno da igrejinha e do Largo de
Santana (foto), além da intencdo de ser tentar restaurar os antigos nomes das ruas, que estdo
sendo mudados apesar da populacdo do bairro continuar a identifica-las por seus nomes
tradicionais.

Os moradores, agora, querem ter a certeza de que o atual prefeito, Mario Kertész
(devido ao seu ja conhecido desejo de recuperar o Centro Historico do Salvador) também
esteja comprometido com o interesse publico em relagdo ao bairro e que tudo faca, desde
ja, pela preservacao da tipologia arquiteténica do Rio Vermelho.

6 Artigo publicado na pégina 2 do Caderno 2 do jornal A TARDE, do dia 26 de abril de 1986.



A luta dos moradores e dos amigos do bairro, agora, tem o respaldo legal de uma
associacao, constituida para reivindicar e lutar pelos interesses daquela area. Assim, a
AMARY pretende desempenhar, junto as autoridades competentes, o seu papel,m buscando
encontrar e/ou propor solugdes para os problemas do bairro, além de lutar pela preservagédo
de seus monumentos. Isso porque inimeros dos imponentes casarfes do Rio Vermelho ja
ndo mais existem, porque ndo resistiram as especulagdes imobiliarias.

No momento, a palavra de ordem é lutar pela recuperagdo da igrejinha de Santana e
pela manutencdo da tipografia arquiteténica do bairro. Se vocé ¢ morador ou amigo do
bairro e comunga com estas preocupacles, procure filiar-se a AMARYV, que esta
funcionando provisoriamente numa das salas da Biblioteca Juracy Magalhaes Jr., para que
sua opinido e reivindicacdo sejam também consideradas. A diretoria executiva, fundadora
da AMARYV e eleita por aclamacdo no dia 2 de abril [de 1986], estd assim constituida:
presidente, Ubaldo Marques Porto Filho; vice-presidente, Jorge Eduardo Liberato de
Matos; diretora administrativa, Suzana Olmos; diretor financeiro, Clovis Bezerril; diretora
cultural, Eneida de Almeida Cavalcanti; diretor de comunicacdo social, Sérgio Augusto
Soares Mattos e diretor juridico, José Carlos Taboada.

CompbGem ainda o quadro diretivo da AMARV trés diretores para assuntos
especiais: Jorge Filho (presidente da Col6nia de Pesca Z-1), David José dos Santos
(representante do Comeércio e Servicos) e José Augusto Saraiva Peixoto (representante do
Grupo Gérmen). O conselho consultivo é formado por nomes representativos, tais como 0s
de Almir Ferreira da Silva, Edmundo Germano Rezende, Ivan Barreto de Carvalho Filho,
José Ramos dos Santos, Rubens Mério de Macedo e Tarquinio de Oliveira Gonzaga.

O Rio Vermelho merece sua atencdo. Participe também da luta pela preservacdo

historico-cultural do Rio Vermelho.



SAO CRISTOVAO, UM POEMA

Como diz Manoel Cabral Machado, Sdo Cristovao tem “cheiro de coisa velha,
Igrejas, casardes, reliquias, gente antiga relembrando estérias de um tempo remoto, ruas
estreitas guardando o mistério dos passos perdidos, conventos seculares esconde frades e
freiras, vivos e mortos, imagens, altares, ex-votos, corpo-seco, almas e assombragdes”. Isto
¢ Sdo Cristovao, ex-capital sergipana, a mais velha do Estado e a quarta mais velha do
Brasil.

Sdo Cristovdo dista de Aracaju 25 minutos. O dia e 0 més de sua fundagdo sdo
desconhecidos, mas os historiadores apontam o ano de 1590, quando, ap6s uma batalha
vitoriosa, Cristovdo de Barros a fundou. Hoje [1971], Sdo Cristdvéao tem cerca de 30 mil
habitantes e o Patrimdnio Historico de Sergipe ja se preocupa com a sua restauracao
primitiva, com suas pragas e monumentos. A distancia entre Aracaju e Sdo Cristovao é de
apenas 18 quildmetros.

Segundo historiadores, baianos e sergipanos, ndo existem mais do que meia duzia
de cidades iguais a Sdo Cristdvao, espalhadas pelo Brasil. Comparando-a, eles citaram:
Ouro Preto, Olinda e Cachoeira entre outras.Além da riqueza do turismo, quase
inexplorado, as riquezas naturais de Sao Cristévao sao: sal, barro, frutas de jurubeba, lenha
para combustivel, castanhas de caju, cipds para fabricacdo de cestos, ouricuri, raizes de
ipecacuanha, além da madeira para fabricacdo de carvdo vegetal e grande quantidade de
peixes nos rios que cruzam a area.

Depois dos 18 quilémetros de asfalto da BR-101, que liga Aracaju a Sdo Cristovao,
0 acesso a cidade se realiza através de uma rua antiga, calcada de pedras irregulares.
Segundo descricdo do professor Manoel Cabral Machado, sergipano, ao aproximar-se da
Cidade de Séo Cristovao:

“Umas casinhas pobres recebem o visitante, de costas,
mostrando os fundos dos quintais vazios, como faz a gente humilde,
envergonhada. Depois, um silencioso casario acompanha uma rua

comprida até a Fabrica de Tecidos. Ai, vocé esta avistando a parte

" Publicada nas paginas 4 e 5 do caderno especial da Tribuna da Bahia sobre Sergipe veiculado no dia
18 de junho e 1971.



nobre da velha capital sergipana, assentada no alto da colina heroica.
Todos lhe esperam: Igrejas e pragas coloniais, palacios e casas
senhoriais, gente boa, agua, peixe, confeitos e Senhor dos Passos".

Subindo a ladeira de calgamento primitivo, que fazem com que o visitante sinta a
presenca de “senhdzinho e sinha dona, intrigas do Paco, falas de deputados e governadores
e brigas de politicos”. Apds a ladeira, o visitante entra em Sdo Cristovao, onde florescia a
agricultura da cana-de-agucar do vale de Itaporanga.

Em S&o Cristovdo ndo ha hotéis, mas devido a pouca distancia de Aracaju e 0S
meios de transportes existentes, eles ndo se fazem necessario. O visitante pode programar
um dia inteiro em Sdo Cristovao. O preco da passagem de Onibus, que parte da Estacdo
Rodoviéria, € de apenas Cr$ 2, e 14 o preco de um almogo médio de Cr$5.

HISTORICO - Segundo um relatério do Patrimonio Histérico de Sergipe, “O patrimonio
do Estado data do século XVII e ndo tem sido preservado como devia, por incultura do seu
povo, por descuido dos governos, por inoperancia dos que lidam com a causa publica”. A
cidade de Sdo Cristovdo, no século XVIII, quando o Estado de Sergipe comecou a
prosperar, dominava a situacdo politica.

No século XIX, quando a cidade tomou uma posicdo contraria a Insurreicdo
Pernambucana de 1817, o Estado disto se beneficiou porque foi transformado, a titulo de
recompensa, em capitania independente. Depois disto, Sdo Cristévao assumiu a dire¢do da
politica Imperial, o que lhe deu maior plenitude e liberdade de acéo.

E assim, visitando os monumentos existentes em Séo Cristdévao, olhando a praca
municipal ou o convento de S&o Francisco, segundo se expressou o professor Manoel
Cabral Machado, o visitante recua uns dois séculos porque “quase todas as casas conservam
ainda o estilo colonial”.

Fechando a praca esta sediado o convento de Santa Cruz, que data de 1618, fundado
pelo frade Luis do Rosario. Segundo documentos, a construcao deste convento durou quase
100 anos. Ao lado do convento ha uma Igreja que ostenta altares e cornijas douradas, além
das imagens antigas.

Nesta mesma praca, estdo ainda o prédio da Santa Casa da Misericérdia, onde hoje

funciona um orfanato, a Casa do Conselho do Governo e o Palacio Imperial, que data de



1825. No Museu de Sergipe, o visitante encontra toda a histéria de Sergipe, contada nos
murais e nas pecas expostas, que vdo de camas, arcas, mesas, sofas, cadeiras de arruar,

nichos, imagens, carabinas e bacamartes.

SEU POVO E CALENDARIO - Todo ano é celebrada, durante dois dias, no segundo
sébado e no segundo domingo da Quaresma, a Festa dos Passos, quando peregrinos, de
todo o Estado, se dirigem para S8o Cristovdo a fim de fazer promessas. Eles andam de
joelhos pelas ruas, durante a procissdo de Senhor dos Passos e depois vdo comer uma
peixada, nas residéncias e restaurantes da cidade.

O povo de Séao Cristdvao é timido, mas acolhedor. Quando se fala em remodelacdo
ou restauracdo de uma casa tombada, o povo inventa mil e uma histdrias:

“Dizem que se alguém remodelar uma casa velha e ndo conservar o estilo antigo,
sofrera desgracas terriveis. Perde filho em desastre ou filha foge de casa. Mulher morre de
cancer ou enfeita o marido. J4 houve varios casos e muitos estdo para acontecer”.

Segundo o professor Manoel Cabral Machado, quem for a Sdo Cristovdo ndo deve
deixar de comprar os confeitos que as beatas vendem, nem tdo pouco deixar de comer uma

boa peixada, o que se encontra num restaurante chamado “Candango’s Bar”.



A CURA ATRAVES DA ARTE?

Pitagoras ja praticava a terapia pelas cores. Platdo e Aristoteles também fizeram
estudos sobre a luz e as cores. Na Idade Média, as bruxas utilizavam as cores para seus
trabalhos. Hoje, Sanroman, psicélogo e pintor, fala sobre a importancia das cores usadas
numa tela ou terapia. Enfim, Sanroman fala da psicodindmica das cores, que segundo ele,
“nos imprimem temperaturas, peso e dimensoes”.

Sanromén afirma que “ha cores de baixa vibracdo e cores de alta vibragdo.
Conhecendo o valor delas em sua freqliéncia, podemos entdo distribui-las, de maneira
disciplinada, colocando as de baixa vibragdo mais proximas e as de alta vibracdo mais
distantes. Fazendo isso conseguiremos, no caso da pintura, uma iluminacao geral por toda a
tela ou tanto no primeiro plano como nos subseqiientes”.

Continuando, Sanroman diz que as cores de onda longa ou baixa frequéncia sao as
cores quentes, do vermelho ao amarelo — o vermelho com 400 bilhdes de oscilacdes, a
laranja com 450, o amarelo com 500 —. E as cores de alta vibragdo sdo: o verde com 550
bilhdes de oscilagdes, o azul com 600, o lilas com 680 e, finalmente, o violeta com 700

bilhGes de oscilagdes.

CORES E SONS - O pesquisador explica que as sete cores (vermelho, laranja, amarelo,
verde, azul, lilas e violeta) provem de apenas trés, e estas da decomposicdo da luz branca.
Em uma experiéncia ele misturou as cores com o som. Sanroman diz que o ser humano sé
consegue enxergar uma oitava e ouvir 11 oitavas do som. Assim, as sete cores podem ser
combinadas com as sete notas musicais que se continuarmos a desdobra-las, encontraremos
semitons e semi-sons:

- Foi assim que, a titulo de experiéncia, consegui pintar alguns quadros €, um deles,
foi a abertura do Guarany, do maestro Carlos Gomes, que foi examinado e aprovado pelo
professor Nelson de Souza Oliveira, que também estuda a teoria das cores do som. Este

professor elogiou a experiéncia.

8 publicado na pagina 2, do Caderno 3, da Tribuna da Bahia, do dia 07 de agosto de 1971.



AS CORES E A INFLUENCIA — Sanroman afirma que as cores so, talvez, as que mais
influéncias possuem sobre os seres humanos. “Este fendmeno se deve porque as cores
representam a luz e esta é a primeira razdo da vida. Digamos que cada mente humana
funcione em determinada fregtiéncia. Assim sendo é l6gico que cada uma de nossas mentes
é mais sensivel a determinada cor ou som. Entretanto, temos de convir que esta atracao €
reciproca e, numa forma de permuta: tanto podemos nos identificar com elas, como sermos
identificados (algo assim como a anedota do ovo e da galinha, quem apareceu primeiro?)”.

— A importancia fisioldgica das cores ndo € menos interessante que a psicoldgica: Se
dois grupos de pintores sairem para pintar determinada paisagem, ndo havera dois deles que
cheguem a pintar com a mesma tonalidade. Mas, 0 que pode acontecer se as cores da
paisagem sdo as mesmas para todos? O fendmeno esté4 na retina visual devido os efeitos da
energia radiante, na parte foto-sensitiva do olho. O pintor ndo sabe explicar a razdo pela
qual vé o panorama diferente do seu colega. O fisi6logo atribui o fendmeno a retina visual.
Entretanto, eu, na condicdo de pintor e psic6logo, no esforco de atribuir cada fenémeno ao
seu campo, reunindo técnica, fisica e metafisica, digo o seguinte: O cérebro interpreta a cor
na area inteligivel, ao mesmo tempo em que é condicionado. A mente psiquica, como uma
sintese destes dois campos, resulta na preferéncia da tonalidade conveniente a cada tipo
humano.

Sanroman que também estuda outros ramos do comportamento humano,
psicoterapia e parapsicologia, afirma que nenhum método tem sido tdo eficaz como o da
psicodinamica das cores para corrigir o comportamento humano:

— As cores afetam nosso equilibrio psicossomatico. Foi por isso que estudei a
parapsicologia e a psicoterapia. A primeira, para desenvolver a razdo dos fendmenos
paranormais e outra série de consequéncias. A segunda, para melhor aplicar e tornar (teis,
estes conhecimentos, pois é no subconsciente que se alojam todas as espécies de impactos
recebidos pelos nossos sentidos — considerando o da visdo, como o0 mais sensivel —,
tornando as cores de importancia transcendental.

— A nossa alma — continua Sanroméan — é a sede de todas as emogdes. Quantas vezes
nos lembramos de passagens da infancia ao nos depararmos com uma cor, musica, ou
mesmo um perfume? As vezes, estas lembrancas despertam em n6s um impacto, de tristeza

ou alegria, pois os impulsos de um adulto sdo apenas o resultado das emocdes vividas



durante os primeiros dez anos de vida. Dai, passarmos a gostar de determinada cor, musica,
etc.

Sanromén lembra a importancia das cores e dos sons quando aplicados em
tratamento psiquicos, que utilizando cores e sons provocam no paciente uma lembranca que
o faz retornar ao passado. Na psicoterapia preventiva, segundo ele, se deve observar quais
as cores sdo provocadoras de estimulos, pois existem as que nos causam depressdes e as
que nos dao satisfacdo. A utilizacdo das cores e dos sons em tratamentos psiquicos ganhou

o nome de “A Cura Através da Arte”.



ANNA EDLER, FUNDADORA DA ESCOLA
DE TEATRO, VOLTA AQOS PALCOS®

PITTSBURGH - Estados Unidos — Sérgio Mattos — especial para A Tarde — Afastada
do teatro por mais de dez anos, Anna Edler, uma das fundadoras da Escola de Teatro da
Universidade Federal da Bahia, residindo ha 15 anos em Pittsburgh, esta retornando a vida
artistica que a consagrou no Brasil. Ana tinha se afastado do teatro para criar os filhos,
Deborah e Arthur, frutos de seu casamento com Jack Brown, que também foi professor da
escola.

Alvaro Moreira costumava dizer que a “Escola de Teatro nasceu nos bragos de
Anna Edler”, que, além de ensinar fez de tudo para que fosse inaugurada, em abril de 1958,
com a peca “Senhorita Julia”. Agora, Ana pensa em marcar seu retorno ao Teatro com a

representacdo de uma peca de Ibsen, em Salvador, durante o ano de 1979.

A ESCOLA DE TEATRO - Anna Edler chegou a Salvador no dia primeiro de agosto de
1956, a convite do reitor Edgard Santos, com um contrato de cinco meses para fazer trés
pecas e retornar ao Rio. Mas, com o convite de Martins Gongalves, para iniciar a primeira
Escola de Teatro do Brasil, ela renunciou a fama para se dedicar a um ideal: Teatro Cultura.
- Quando cheguei — conta Ana — a escola era apenas uma sala, sem cadeiras, sem
moéveis. Uma sala vazia. Sentei-me no chdao com o diretor Eros Martins Gongalves e
fizemos planos. Sonhamos com o futuro da escola, onde fiz de tudo. Fui de professora a
datilografa; de primeira-secretaria a costureira. Com muito esfor¢o conseguimos apresentar
o “Auto da Cananéia”, de Gil Vicente. Entretanto, o teatro da escola sé foi inaugurado em
1958, com a encenacao da pega “Senhorita Julia”, cujos ensaios foram iniciados em 1957.
Os trabalhos da escola iniciados com Anna Edler, Antonio Patinho e Martins
Gongalves, como professores e Othon Bastos e Sonia Gabi, como estudantes. Um ano

depois chegaram Janne Ratto, Luciana Petruchelli e Jodo Augusto, que era critico de teatro

% Publicado na primeira pagina do Caderno 2 de A Tarde, edi¢do do dia 05 de janeiro de 1979.



no Rio e, entusiasmado com o trabalho realizado em Salvador, veio ensinar Historia do
Teatro. Dometila Amaral foi outra que participou do primeiro grupo de professores da
Escola de Teatro da UFBA.

A ARTISTA - A historia artistica de Ana Edler comegou numa sexta-feira, 13 de agosto
de 1949, no Rio de Janeiro, quando, aos 16 anos, fez sua estréia no teatro com Renato
Viana. Pascoal Carlos Magno a descobriu e a incentivou. “O Idiota”, de Dostoievski, foi a
peca que a consagrou como artista de grande talento. Em 1953, percorreu varios paises
europeus, arrancando aplausos e ao mesmo tempo estudando. Em Londres, John Gilgud a
conheceu e recomendou-a junto a “Central School”, de onde saiu, em 1955, para concluir
seu curso de Direito no Brasil por pressdes paternas.

Logo ao chegar, Anna Edler ingressou no Grupo dos Artistas Unidos de Maria Clara
Machado e, sob a direcdo de Boelnei, fez a priora do “Didlogo das Carmelitas”, recebendo
a consagragao da critica. Logo em seguida, no Teatro Municipal, fez Electra, do “Circo”, de
Hermilo Borba Filho.

Entdo foi para Salvador, onde, apds um trabalho de repercussao nacional, ganhou
uma bolsa de estudos para os Estados Unidos, onde se aperfeicoou na “Carnegie Tech
Drama School”, uma das mais famosas do mundo. Durante seu aperfeicoamento ela
representou “A Mulher de Creta”, “A Dama das Camélias”, “Bernarda Alba” e “O Circulo”
entre outras pecas. Apos a bolsa, retornou a Salvador, onde encontrou uma escola toda
modificada e que nada tinha com o ideal tracado e para o qual tanto colaborou. Como
resultado, afastou-se, retornando para o Rio, onde, em 1960, instalou um “Studio de
Teatro” com Jack Brown, com quem casou pouco depois, no qual ensinava pelo método de
Stanislawski. Através deste “Studio”, Anna e Jack fizeram varias adaptacdes no Teatro
Copacabana.

No dia primeiro de janeiro de 1963, mudaram-se para os Estados Unidos, onde,
apos uma temporada em Baltimore, fixaram residéncia em Pittsburgh. Na continuou seu
trabalho artistico com o “American Conservathore Theater”, do qual Jack era uma espécie
de gerente, até 1966, quando ela teve que optar entre filhos e o teatro, abandonando este

altimo.



RETORNO AO TEATRO - Em julho de 1978, Anna Edler este no Brasil mantendo
contatos com criticos teatrais, que ndo entendiam como um talento como o seu tinha
deixado o teatro para trabalhar numa “boutique” no centro da Cidade do Ago [Pittsburgh].

Desde esta época que a consciéncia artistica passou a falar mais alto em Ana, que,
tendo encontrado o apoio dos filhos e marido, hoje produtor e diretor de filmes para TV,
decidiu retornar a carreira, numa atitude que surpreendera a muito que ja tinham perdido as
esperangas de vé-la novamente nos palcos.

Anna conta que, durante estes dez anos, em sua casa, nunca se falou de teatro nem
que ela tinha sido atriz. Sua propria filha, 17 anos, sé tomou conhecimento de seu passado,
este ano, quando esteve com ela no Brasil. A revelacdo de seu passado foi uma grata
surpresa, vez que os filhos, entusiasmados, passaram a pressiona-la no sentido de que
retornasse a vida artistica. Jodo Augusto também foi outro que muito influenciou nesta
decisdo, pois, em julho ultimo [1978], fez com que ela pensasse muito em assumir sua
verdadeira vocagao quando a criticou, dizendo que ela “tinha escolhido ser feliz dona-de-
casa e abandonado o teatro”.

Interrogada sobre se gostaria de marcar 0 seu retorno com uma reapresentagdo em
Salvador, Anna Edler respondeu com uma afirmativa, além de acrescentar que gostaria
inclusive de representar “Hedda Gabler”, de Ibsen, pois sempre tentou trabalhar com esta
peca e nunca teve oportunidade.

Durante o més de dezembro [1978], Anna Edler comecou a trabalhar em um filme
industrial, e, “aos poucos, estou me ligando novamente na arte da representacdo, deixando
continuar o que parei em 1966”. Ana encerrou dizendo ter esperangas de voltar a Salvador,

em 1979, para uma temporada teatral.



CHAPLIN, O ETERNO PALHACO
SEMPRE PRESENTE ENTRE NOS™Y

H& exatamente cem anos, no dia 16 de abril de 1889, num suburbio proletéario de
Londres, nascia Charles Spencer Chaplin, o maior comediante do cinema, o criador de
“Carlitos”. Chaplin foi um génio que se destacou pela simplicidade com que sempre
realizou seus filmes, demonstrando ter descoberto a formula da comunicacdo objetiva e
direta com o publico independente de idade, sexo, credo ou nacionalidade. Foi usando a
simplicidade que Chaplin ja encantou a quatro geracGes e devera continuar fazendo muita
gente, no futuro, chorar de tanto sorrir.

Quando Charles Chaplin morreu, com 88 anos, no dia de Natal de 1977, a Radio
Suica dedicou-lhe um programa especial, quando foi apresentado ndo apenas como um
artista comico, mas principalmente como “um tradgico que soube entender a humanidade e
faze-la sentir as proprias fraquezas por um angulo de profundo humor”. Chaplin morreu ha
11 anos, mas a imagem de seu personagem predileto, o vagabundo Carlitos, ficou registrada
para sempre. E assim, através de sua criacdo Chaplin continua vivo. Ele esta presente em
livros, camisetas, cartazes, estatuetas, brinquedos e desenhos. Seu nome se transformou
num dos simbolos de nosso século. E tudo indica que ele tinha plena consciéncia de que
isto aconteceria. Isto porque até o fim de sua vida, ele procurou acompanhar de perto a
reedicdo de seus filmes, preocupando-se sempre com as reagdes do publico.

Ao constatar que seus filmes continuavam fazendo sucesso, exclamou certa vez:
“Vejam, continuam rindo com Carlitos! Entdo posso morrer tranqiiilo. Com ele serei
imortal”.

O universo cinematografico de Charles Chaplin, que foi identificado como o
“Moliere dos tempos modernos” e como o “Shakespeare da sétima arte”, abrange cerca de
80 filmes produzidos entre 1914, quando estreou com “Carlitos Reporter”, e 1966, quando

encerrou sua carreira com “A Condessa de Hong Kong”. Apesar de nega-lo (“meus filmes

10 Artigo publicado no suplemento “Lazer e Informacdes” do jornal A TARDE, edicio do dia 16 de
abril de 1989, na péagina 7.



ndo tém sentido social, meu principal objetivo ¢ divertir”), o conteido de seus filmes
sempre refletiu a sua preocupacdo com o individuo sufocado pela miséria, abandonado ou
desprezado afetivamente.

Aliés, a pobreza de sua infancia acabou se transformando na fonte de inspiracao de
praticamente todos os seus filmes, exercendo influéncia direta nos tipos que criou e no
contetdo critico de toda a sua obra. O drama vivido durante os primeiros anos de sua vida
foi tdo gritante que um de seus biografos, o historiador Georges Sadoul, o descreveu como
se fosse um produto de obra de ficcdo: “A infancia de Chaplin parece saida de um romance

de Charles Dickens”.

VIDA DIFICIL — Mesmo tendo escrito sua autobiografia — “A Histéria de Minha Vida” —
parte da infancia de Charles Chaplin permanece ainda obscura. Apesar do esforco de
inimeros biografos que vasculharam sua vida, consta, por exemplo, que o registro de seu
nascimento jamais foi encontrado. Entretanto concordam que ele teria nascido as 20 horas
do dia 16 de abril de 1889, no bairro pobre de East-Lane-Walworth, Londres. Filho de
Charles, um baritono alcoolatra, e de Hanna, uma atriz de “music-hall”.

Chaplin teve uma infancia miseravel agravada pelo fato de seu pai té-los
abandonados, morrido muito cedo (aos 37 anos) e pela doenca de sua mée, que vivia sendo
internada devido as violentas crises nervosas, resultado do esforco que fazia para sustentar
os filhos: Charles e Sidney. Hanna sustentava a familia cantando, mas um dia, quando
Charles tinha apenas 5 anos, sua voz acabou e seu filho a substituiu improvisadamente.
Apesar de se apresentar diante de uma platéia hostil, ele demonstrou tanta graca e
desenvoltura que acabou entusiasticamente aplaudido.Acompanhado de alguns musicos,
Chaplin iniciou sua participagdo com uma cangdo que estava em moda na época; “Jack
Jones”.

Ele também dancou e fez algumas imitagdes conquistando a platéia formada
basicamente por soldados. Sobre esta estréia artistica, em sua autobiografia, o proprio
Chaplin escreveu: “Com toda a minha inocéncia, eu imitei a voz de mamae. Fiquei surpreso
com o efeito que isso causou na platéia. Risadas e aclamagdes, nova chuva de moedas.
Quando mamée reapareceu no palco para levar-me, sua presenca desencadeou tremendos

aplausos. Essa noite marcou a minha apari¢ao em cena e a Gltima de mamae”.



Aos 7 anos ele entrou para um grupo de meninos cantores, conhecido como “Os oito
Mocinhos de Lancashire”, onde dancava e cantava. Mais tarde passou a fazer “pontas” num
circo, trabalhando como palhaco, cantor e malabarista. Comecou também a aprender
acrobacias, mas devido a uma queda, desistiu das tentativas. Aos 16 anos, Chaplin ja tinha
tentado de tudo fora do palco para sobreviver: jornaleiro, tipografo, fabricante de
brinquedos, recepcionista de laboratério medico, garoto de recados e entregador de
compras. Aos 17 anos ingressou na Companhia de Fred Karno, conhecido entdo como “o
rei do music-hall” de Londres, da qual Sidney, seu irmdo, filho do primeiro casamento de
Hanna, era o ator principal. Foi, portanto, com esta idade que Charles Chaplin tornou-se um
astro de Vaudeville, caracterizando-se por apresentar cenas cantadas e situagdes
imprevistas.

A Companhia de Fred Karno destacava-se pelo repertorio de comédia, nas quais 0s
principais ingredientes artisticos eram correrias e pasteldo, além de muita acrobacias e
truques. Foi neste grupo que Chaplin aprendeu e desenvolveu uma rica experiéncia no
campo da pantomima, que viria assegurar-lhe pouco tempo depois um verdadeiro sucesso.
O seu talento de comediante cresceu a ponto de chamar a atencdo de Mack Sennett, diretor
da “Keystone Film Comedy”, durante uma excursdo, que a Companhia de Karno realizou

pelos Estados Unidos. Chaplin estava com 21 anos.

O SUCESSO COM CARLITOS - A figura de Charles Chaplin apareceu nos cinemas do
mundo pela primeira vez no dia 2 de fevereiro de 1914, fazendo uma “ponta” numa
comédia de Mack Sennett, o principal diretor da “Keystone Film Comedy”. Isto aconteceu
no filme intitulado “Making a Living” (Carlitos Reporter), dirigido por Henry Lehrman,
quando surgiu o personagem Charlie (no Brasil, simplesmente, Carlitos): um pequeno
palhaco, com andar de pato e olhos melancdlicos, que conquistou 0 mundo, armado apenas
com uma bengala, um chapéu-coco e um sorriso irreverente. “Carlitos Reporter” foi o
primeiro dos 35 filmes curtos que Chaplin interpretou nos estudios da Keystone, durante o
ano de 1914. Com este filme nasceu o artista que Picasso, Bernard Shaw, Appolinaire,
Aragom, Max Jacob, entre outros considerariam como o “génio do século”. Para o critico
brasileiro Otdvio Faria, um dos maiores conhecedores deste génio, “antes de Chaplin o

cinema navegava em aguas turvas. Foi ele quem conseguiu dar arte a arte do cinema”.



Caracterizado como Carlitos, Charles Chaplin interpretou cinco filmes sob a
orientacdo de outros diretores da Keystone antes de dirigir seu primeiro filme: “Apanhado
na Chuva”. A esta altura Chaplin ja era um sucesso indiscutivel de publico e ganhava 200
ddlares por semana. Terminado seu contrato com a Keystone, em 1915, Chaplin mudou-se
para outra companhia, a “Essanay”, onde dirigiu 13 filmes. Em 1916 ele ja estava rico e
famoso, quando assinou contrato com outra companhia, a “Mutual Film”, por 670 doélares.

Sobre esta fase, Chaplin fez o seguinte registro em sua autobiografia:

“A meu ver, este foi o periodo mais feliz de minha carreira.
Com apenas 27 anos eu me sentida leve e desembaragcado. Com
fabulosas perspectivas e um mundo maravilhoso diante de mim.
Dentro de pouco tempo seria milionario — e tudo isso me parecia um

pouco maluco”.

Na “Mutual”, ele realizou, entre 1916 e 1917, 12 filmes curtos, transferindo-se
entdo para a “First National”, onde produziu e interpretou nove filmes, entre os quais
estavam os trés que o consagraria definitivamente: “Vida de cachorro” (1918), “O Garoto”
(1920) e “O Peregrino” (1923). “O Garoto” foi o primeiro longa-metragem de Chaplin que
trabalhou durante todo um ano em sua producdo, inovando com a mesclagem em uma
comédia de elementos dramaéticos. Este foi, talvez, o filme de Chaplin que obteve maior
popularidade.

A partir de 1920, Charles Chaplin passou a ser uma das mais celebradas
personalidades do mundo cinematografico, desempenhando multiplas tarefas: ele foi autor,
diretor, escritor, produtor e musico. Com a criacdo de Carlitos ele imp6s um estilo proprio,
valorizando a mimica e a expressdo corporal. Sobre o assunto, em muitas de suas
entrevistas, Chaplin afirmou: “A melhor linguagem ¢ a do corpo e a do coragao,
principalmente no cinema”. Disse ainda que “os melhores filmes sdo feitos com pedacos da
vida, simplesmente”’.

Seu sucesso e influéncia na industria cinematografica podem ser constatados em

todos os setores, inclusive no empresarial: em 1923, juntamente com Mary Pickford e



Douglas Fairbanks, Chaplin fundou a “United Artists”, onde dirigiu e interpretou filmes
como “Casamento ou Luxo!” (1923), “Em Busca do Ouro” (1925) e “O Circo” (1928).

No ano de 1928 o mundo cinematografico foi marcado pela produgdo do primeiro
filme sonoro: “O Cantor de Jazz”. Chaplin estava rodando “Luzes da Cidada” e ficou
apreensivo com o possivel desaparecimento do cinema mudo. Naquele ano teria declarado
que “o cinema ¢ uma arte pictorica. Jamais usarei a palavra em meus filmes, ela destruiria a
ilusdo que eu quero criar, a de um personagem que ndo é uma realidade, mas uma ideia
humoristica, uma abstracdo comica”.

E apesar do sucesso do filme sonoro, em 1936 ele ainda fazia sucesso lotando as
casas de espetaculo com um filme silencioso: “Tempos Modernos”. Este filme desencadeou
uma série de pressdes contra ele, pois a imprensa e a critica especializada o tinham
classificado como um “filme comunista” devido as criticas que fez a sociedade de producao
de massa, do automovel, do telefone e do eletrodoméstico. Com “O Grande Ditador”
(1940) o personagem Carlitos foi aposentado definitivamente. Neste filme Chaplin assumiu
sua origem judaica (Segundo Theodore Huff, o0 nome Chaplin ndo seria mais do que a
arianizacdo do nome judeu Kaplan), ao viver com ousadia, uma caricatura de Hitler. A
partir dai ele entrou definitivamente para a lista negra da Comissdo de Atividades
Antiamericanas. “O Grande Ditador” foi sua primeira producao falada, uma vez que “Luzes

da Cidade” tivera apenas fundo musical.

LISTA NEGRA — Charles Chaplin passou a chamar a atencdo dos anticomunistas
americanos a partir de 1919, quando ajudou a fundar “o Libertador”, uma publicagao
esquerdista de seu amigo Max Eastman. Consta que o FBI, ao invadir uma convencdo do
Partido Comunista, em Michigan, em 1922, teria encontrado nos arquivos documentos que
ligavam Chaplin a socialistas. Chaplin passou a ser vigiado implacavelmente desde entdo.
Com a segunda grande guerra, sua situacdo piorou, porque ele passou a participar da
campanha contra o regime nazista, fazendo discursos e participando de comicios, numa
época em que os Estados Unidos ainda mantinham boas relacbes com Alemanha e
defendiam uma politica de isolacionismo.

A gota d’dgua foi a sua participagdo numa cerimdnia de “solidariedade aos

soviéticos”, no Carnegic Hall de Nova York, em outubro de 1942. Em 1944, em



memorando interno do FBI, a expulsdo de Chaplin dos Estados Unidos foi recomendada
pela primeira vez. Em seguida ele foi convocado a depor e quando quiseram saber porque
ele nunca tinha se naturalizado americano, ele respondeu simplesmente: “Porque sou um
cidadao do mundo”. Sua resposta funcionou como um rompimento com a opiniao publica.

Apesar de vigiado e de sofrer uma verdadeira campanha através da imprensa, ele
continuou fazendo sucesso e produzindo filmes. Em 1947 concluiu a filmagem de
“Monsieur Verdoux”, onde critica os grandes negodcios da bolsa e as crises monetarias, o
que lhe valeu, mais uma vez, a acusacdo de ser simpatico aos comunistas. Em 1952,
Chaplin comegou a preparar “Luzes da Ribalta”, uma reflexao sobre a velhice, a juventude,
0 teatro e a vida. Neste mesmo ano decidiu fazer uma nova viagem a Europa, acompanhado
de Oona (sua terceira mulher) e dos filhos do casal. Quando estava a bordo do
transatlantico foi informado de que seu visto de permanéncia nos Estados Unidos tinha sido
suspenso e se desejasse retornar teria que responder a uma série de acusacdes que pesavam
contra ele referentes a questfes politicas e morais. Fixou, entdo, residéncia na Suica, no
vilarejo de Corsier, pouco acima de Vevey.

Na Europa, ele concluiu “Luzes da Ribalta”, baseado em suas experiéncias de
“music-hall”. Depois deste filme Chaplin produziu mais dois: “Um Rei em Nova York”
(1957), uma violenta satira aos Estados Unidos, ¢ “A Condessa de Hong Kong” (1966).
Depois deste filme ele se recolheu a vida familiar e s esteve nos Estados Unidos em abril
de 1972 para receber um “Oscar” especial que lhe foi concedido pela Academia de Artes
Cinematograficas de Hollywood, pelo conjunto de sua obra e contribuicdo ao
desenvolvimento do cinema. Quando Chaplin esteve nos Estados Unidos para receber o
“Oscar”, o jornal New York Times publicou um editorial intitulado “Ainda bem que ele
veio”. E no texto destacou o seguinte trecho: “Se uma nacdo pudesse enrubescer
coletivamente, e, além disso, amargar para sempre um sentimento de culpa, esta nacdo seria
anossa’.

Ao agradecer o “Oscar” Chaplin disse: “As palavras sdo tao frageis, tao futeis! S6
posso dizer que agradeco a todos a honra de me convidarem”.

Em 1975 ele foi elevado ao grau de “Cavaleiro do Império Britanico”, tendo
recebido o titulo j& numa cadeira de rodas. Apds a solenidade, demonstrando alegria

afirmou aos jornalistas presentes: “Fui e sempre serei um palhago™.



CHAPLIN IMORTAL - Na noite de Natal de 1977 Charles Spencer Chaplin morreu
enquanto dormia em sua mansdo de ‘“Manoir de Ban”, junto ao lago de Genebra, na
presenca de sua mulher, de oito de seus 10 filhos e sete netos. Na verdade, como ele mesmo
previu, ele ndo morreu, ele continua vivo, imortalizado através de seu personagem, Carlitos
e das li¢bes sobre a arte cinematogréfica que legou ao mundo. Como disse Federico Fellini:

“Chaplin ¢ um mito. Uma espécie de Adao de quem todos descendemos”.
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JUSTA HOMENAGEM*!!

Reunindo 14 poetas numa antologia pelo cinquentenario de vida de Edivaldo
Machado Boaventura, educador, a CONTEMP presta, posso afirmar, a mais bela, rica e
justa homenagem que um escritor pode receber.

Em poema, defini, tempos atrds, que “o poeta ¢ o vigia do tempo”, e, exatamente
por isso, registra o0 seu tempo, escrevendo a histéria com a forca da percepgdo e com uma
visdo cosmica do momento. Walmir Ayla completa este quadro ao afirmar que “o poeta é o
homem que fala por todos os homens”. Dai, nada melhor para homenagear um membro da
Academia de Letras da Bahia, mestre e doutor em Educacéo, do que uma antologia repleta
de poetas que vivem a sua fé, o seu tempo e cuja poesia se constitui na expressao do
sentimento lidimo que emerge das entranhas e transmite emogao legitima e pura.

Este livro é acima de tudo sincero, auténtico e uma homenagem viva e cheia de
ideal para quem tanto tem se dedicado a construir o futuro. Digo construir o futuro porque o
trabalho de um educador se evidencia a longo prazo, € um exercicio de paciéncia,
semelhante, apenas, ao do lapidador de pedras preciosas ou a tarefa dois poetas que lapidam
o0s sentimentos, criando formas e dando vida as palavras que passam a resplandecer de
acordo com as cores selecionadas.

Como semeador de idéias, Edivaldo Boaventura merece esta homenagem poética. O
ecletismo de contetido desta antologia comunga plenamente com o espirito idealizador do
homenageado, que tem procurado realizar o seu trabalho dentro de um clima de harmonia
apesar da heterogeneidade de pensamentos existentes na area educacional, que é um setor
de fundamental importancia para assegurar a continuidade de desenvolvimento da Bahia
em particular e do Brasil como um todo.

Junto-me, portanto, aos poetas Luis Ademir Souza, Geraldo Coni Caldas, Claudia
Machado, Germano Machado, Humberto Guedes, Rosa Maria Marinho, José Carlos Pereira
Neto, Dina Marinho, Gilberto Gerdal y Gerdal, Paulo Coélho, Gilza Borges, Aurivaldina de

Carvalho Padilha Gleyser, Conceicdo Coni e José Mario Peixoto Costa Pinto, nesta

1 Livro publicado em Salvador, pela CONTEMP no ano de 1994.



homenagem realcada pelas mensagens de vida, esperanca e de liberdade contidas em cada

verso desta antologia dedicada a Edivaldo Machado Boaventura.



PRODUCAO EXPRESSIVA!

A sabedoria popular chinesa diz que quem persiste em suas loucuras, um dia sera
considerado como um génio delas. Ha exatamente 20 anos, Luiz Ademir Souza vem
perseguindo o sonho de produzir livros na Bahia, mesmo que fruto de um sistema
cooperativo no qual um ou varios autores financiem suas prdprias obras. Num Estado como
0 nosso, onde o0 numero de editoras ndo supre a demanda, este € um caminho alternativo
para aqueles que desejam expor ao publico sua producdo intelectual. N&do é demérito um
autor pagar pela publicacdo de seu primeiro livro. Muitas vezes este € o caminho que
poderd lhe abrir as portas junto ao mercado editorial. Para aqueles que condenam tal
iniciativa, vale lembrar, a titulo de exemplo, que o poeta-maior Manuel Bandeira publicou
seu primeiro livro a partir de contribuicdes financeiras de amigos.

Ao longo de 20 anos, o Movimento Cultural Contemp, segundo os ultimos
levantamentos, foi responséavel pelo langamento de 2.070 titulos, revelando 3.100 autores
muitos dos quais continuam produzindo, tendo alguns se destacado e encontrado, inclusive,
guarida em editoras de outros Estados. Nas obras coordenadas e produzidas em regime
cooperativo pela Contemp h& uma predominéancia de livros de poesias (43%), muitos dos
quais sob a forma de antologias. Estes dados sdo expressivos para que se possa avaliar a

abrangéncia de um movimento como este.

12 Texto publicado na orelha do livro edicéo especial dos 20 anos do Movimento CONTEMP, Salvador,
30 de junho de 1994.



PORTAIS POETICOS®

Um dia divide-se em quatro partes: manha, tarde, noite e madrugada. Um dia
poético ndo se mede, é tridimensional, atemporal e virtual. Uma Manha de Enfeite, 0
magico titulo deste livro de Antonio Massa, ndo é apenas uma manhd poética, € uma vida
que se descortina, ora do parapeito da janela do tempo, ora através das multiplas e
encantadas portas que o poeta vai abrindo com suas inimeras chaves.

Abrindo seus portais do tempo, 0 poeta permite aos leitores ter ndo apenas uma
completa interacdo com a sua mensagem transmitida, como também nos autoriza a realizar
viagens no tempo, nas entre linhas ou entre versos, principalmente quando as memdrias de
Antonio se transformam em massa — como seu nome — concretizando, as lembrancas até
entdo virtuais e intimistas de seu tempo vivido, em mensagens fortes, compartilhadas em
versos livres extremamente aconchegantes.

As imagens sdo tdo ricas que o tempo do poeta se reflete, resplandece e se
multiplica em luz, terra, rio e raiz. Com este trabalho de criacdo, Antonio Massa comparece
mais uma vez diante de seu publico leitor, expondo a maturidade atingida, transformada em
Versos escritos com as méaos puras da crianca que sabe como tocar a alma dos homens, que
vivem em busca de novas descobertas do inatingivel quando as respostas podem estar

dentro de cada um ou na natureza:
a chuva canta e eu nunca havia notado.

Antonio Massa esta completo no dominio da palavra e da lavra poética. Nada precisamos

dizer frente a beleza de versos semelhantes a estes e outros mais:

Plantei lagartas na véspera do plenilinio

de marco

13 Escrito e publicado como orelha do livro Manha de Enfeites, de Antonio Massa, publicado pela
Editoracdo CEPA, em 2003.



e com as maos ainda sujas de terra

colhi borboletas”.

Poeta! Que as borboletas de sua colheita levem suas mensagens mundo afora.

Salvador, outono de 2001.






FOCUS POETICO"

O terceiro milénio est& se constituindo como uma época em que as oportunidades
sdo multiplas, mas com valores incertos. Uma época em que se busca o reencontro do
homem com o meio ambiente, destacando-se a responsabilidade social e a ética como
elementos basicos para que possamos cumprir 0s objetivos do milénio, atingindo também o
nosso pleno desenvolvimento material, intelectual e cultural.

Baudelaire disse que a “poesia ¢ a distancia reencontrada” e a esta defini¢cdo
acrescento que a poesia é a soma de todas as fases da vida, com suas descobertas, vivéncias
e valores, pois 0 poeta é o artista capaz de captar a poesia presente em cada momento, em
cada gesto, nos elementos da natureza, nos relacionamentos, na beleza, na tristeza e na
felicidade que nos envolve no dia-a-dia.

Em suma, o poema é o instrumento de que o poeta se utiliza no seu papel de
conquista da realidade. E isto é exatamente o que fazem o0s poetas reunidos neste livro
organizado pelo jovem poeta Ivan de Almeida. Eles transmitem as mensagens e com seus
versos conseguem promover sonhos, transmitir verdades de épocas, valores e vivéncias.
Esta antologia retine geracGes diferentes, mas a tematica poética contida neste volume é
universal. A liberdade, o0 amor, a natureza, as lembrancas, os sonhos e o cotidiano, entre
outros, sao os temas favoritos. Como disse Jodo Cabral, a poesia ¢ “o laboratério da
linguagem” e os poetas aqui reunidos sdo os cientistas de toques refinados que nas
experiéncias laboratoriais procuram captar e registrar a realidade atual com a 6tica de quem
sente e pressente. Eles constroem poemas com uma magia especial, transmitindo com
palavras, suas respectivas sensacoes e desejos. Vejam exemplos:

“Velejar pelo aquém e pelo além da obviedade” (Amélia Carvalho); “poeta, acorda
desses sonhos impossiveis. Vem viver” (Ana Moreira); “Nao posso falar agora se me cala o
medo” (Ana Maria de Souza); “s6 os que amam conseguem ciumar” (Araildes Valois
Costa); “Estar em um lugar de senso comum”(Carla Sabid); “Quando me envolve em doce

neblina vejo teu céu respirar marfim”(Edgar Velame); “O que vale ¢ somente o que se

14 Texto escrito para a orelha da antologia poética intitulada FOCUS, organizada pelo poeta e

jornalista Ivan de Almeida, lan¢ada em Salvador em 2005.



baseia no espirito” (Germano Machado); “Assovia o vento mendigando,
cantando,cantando em surdina (Herick Rios); “Sentimos o toque do Olimpo ... nos sons,
nas cores, nos ritmos de nosso universo magico”’(Ivan de Almeida); “O que meus olhos
anseiam ¢ contigo imergir por onde as nuvens passeiam, no espago azul, a sorri” (Leda
Jesuino); “Voei como os passaros, dancei com as ninfas modernas, amei como as noivas
antigas” ( Lolitta Walter); “A lua banhava-me com brilho, prateando minha luz” (Lucrécia
Rocha); “Nas horas oscilantes de trevas e felicidade necessito de um tato na alma, um
vento que parta minhas veias € volumes” (Nana Moreira); “O siléncio € o companheiro dos
meus dias...”(Regina Helena); Nada perece, tudo permanece, meus pensamentos continuam
14 fora, na vaga da chuva”(Rogério Tanajura); “Seus beijos tém o gosto do mais puro
vinho:porto fino”’(Walter Altino).

Salvador, Dia de Todos os Santos de 2005.



UMA POETISA MADURA®

Nas palavras de Paul Valéry, “a fung¢do do poeta nao ¢ sentir o estado poético, isso € um
assunto particular. Sua fungdo é a de crid-lo nos outros. Reconhece-se 0 poeta — ou, pelo
menos, cada um reconhece o seu — ao simples fato de que ele transforma o leitor em
inspirado”.

E em CRONO, Ana Maria Sales de Souza deixa suas impressdes digitais, de corpo e
alma, revelando-se num desabrochar natural como poetisa madura e reflexiva. Seus versos
filtram aromas, luzes, cores e valores do seu universo, transmitindo ao leitor sentimentos e
guestionamentos, além de revelar as suas proprias verdades e as verdades do mundo como
ela percebe.

Ana Maria Sales de Souza consegue captar a realidade com a Gtica poética de quem
sente “o verso profundamente, como quem chora de emocdo”. Seus versos curtos e
vigorosos sdo carregados de rara beleza e encanto. Até a tristeza que diz sentir se apresenta
colorida, envolta em recordagdes cheias de imagens privilegiadas, pois sua poesia vem de

dentro com a for¢a de quem quer semear 0 mundo, num ato de doagéo:

“Pulsa dentro aqui

0 Verso
e, se ndo o verto,

a poesia enclausurada
lira condenada,

triste, embrionada
morre semente

que nao vingou”.

CRONO é uma fonte de poesia renovada, pois Ana Maria é uma alquimista das palavras,

transformando o ouro do sol na prata do luar. Ela consegue ouvir o murmurar silencioso da

15 Texto escrito e publicado como prefacio do liviro CRONO de Ana Maria Sales de Souza.



noite, olhar-se por dentro, sentir o aroma de manacas e radiografar o passado vivido e
sentido livre de sentimentalismo. Ela mergulha em si mesma, questionando a vida, com

sublime docura e ironia sem deixar de cantar a natureza com rara habilidade:

“A pitangueira florida,
toda de branco vestida
parece 0 véu de uma virgem
preparada pra casar.
Tem pitangas vermelhinhas

como beijos de menina.”

Ana Maria mantém o seu “coragdo aberto para ocupar com sonhos que foram extraviados”,

pois

“sei que nao sou
0 que desejo ser,
mas as vezes

penso que posso

ser como queria”

por isso revela que :

“Ja fiz versos

de adolescente,

com todos os lugares-comuns.
Hoje eu versifico

e, me diversifico,

ao sabor da vida.”



Em sintese, neste conjunto de poemas, Ana Maria Sales de Souza desnuda-se como
poeta que ndo precisa de apresentacGes. Alias, a poesia € uma arte que comunica
diretamente e o leitor gosta ou ndo gosta. No meu caso, li e reli CRONO num processo de
descoberta. Trata-se de um livro que merece ser lido.

Saudo, pois, a poetisa Ana Maria e espero que todo aquele que a leia venha a
descobrir um pouquinho de sua lira sublime, sua alma clara e sua arte de recriar a vida

semeando 0 mundo com poesia.



A POESIA DE KLEYDE RAMOS?®®

Em seu sentido mais apurado, a poesia é a expressdo de vivéncia interior que aflora, sob a
forma de versos, para transmitir emocdes, desejos, sentimentos e sensagdes; para registrar
um momento ou para recriar a nossa propria vida.

E é exatamente isto que Kleyde Ramos consegue fazer neste livro intitulado
AMAR-TE. O titulo escolhido para esta coletdnea de poemas é a sintese de seu contetdo.
Ela canta 0 amor, 0 amado, a angustia, a esperanca, 0 sonho e, as vezes, até o desencanto

também presente em todas as relagcdes romanticas:

“Vocé foi a poesia deste ano.
Foi meu amar, meu dar, meu desfrutar.
Podia até dizer sem muito engano:

Vocé foi o verdadeiro despertar.”

Kleyde Ramos explora verticalmente o amor como tematica em seu livro,
apresentando uma poesia lirico-romantica. Através de uma construcdo poética simples e

espontanea, a autora consegue transfigurar, de forma criativa, a prépria vivéncia, porque:

“O poeta quando escreve
Diz aquilo que sente
E ai, ele ndo mente

Sendo extenso ou mesmo breve.”

Isentos de hermetismos, todos os poemas deste livro conseguem transmitir o
pensamento da poetisa, numa verdadeira reflex@o interior sobre o amor. Como ela mesma

explica:

16 prefacio escrito em fevereiro de 1989 para o livro Amar-te, de Kleyde Ramos.



“Estes versos

Séo dedicados ao amor,
Esta emocéo que foi
Tao frequente outrora.
E que, mesmo sendo
Tao rara, agora,

Ainda merece espaco.”

Como disse um dia o saudoso professor e amigo Raul Sa, “o verdadeiro poeta é
aquele que diz, com simplicidade, o que todos sentem, mas poucos tém capacidade de
transmitir”.

Saudemos, pois o livro de Kleyde Ramos, pois ela consegue comunicar, com clareza

e simplicidade, o que sente, captado da propria vivéncia.

Salvador, fevereiro de 1989.



UPONGO, UM PRANTO POETICOY

Daniel Fernando Setila, nascido em 9 de novembro de 1966 na cidade de Huambo
(antiga Nova Lisboa), no centro de Angola, é poeta nato. Dono de uma poesia forte,
marcada pelas cicatrizes deixadas em seu corpo, sua alma e em seu coragdo devido a
experiéncia de sua luta em busca da realizacdo dos sonhos e do mundo de esperanca que
idealizou construir.

A escolha da palavra UPONGO - que em Umbundo, lingua falada na regido centro
sul de Angola, quer dizer Pranto, nos revela desde ja um poeta que sabe cantar ndo apenas o
belo, 0 sonoro ou o verde, mas também a dor que verdadeiramente sente. N&o é a toa que se
define como “o pé descalco dos esfarrapados de minha terra”. A sua sensibilidade esta
presente em seus versos e € ela que confere a sua poesia uma originalidade de contetdo
sensivel, rico e depurado. Nos poemas reunidos em UPONGO, Daniel Setila expde sua
alma, compartilhando suas lembrancas e sentimentos com o publico leitor. E lamentavel
sabermos que outros originais de sua autoria tenham se perdido durante a guerra civil em
sua terra natal.

Para que o leitor entenda e possa se situar melhor em relacdo aos sentimentos e
fonte de criacdo poética, é importante conhecer um pouco da historia deste poeta angolano,
deste poeta da lingua portuguesa. Filho de um médico e de uma enfermeira, Daniel iniciou
sua vida profissional como jornalista na cidade de Benguela, aos 17 anos, trabalhando
numa emissora de radio local. Estava estudando jornalismo em Luanda, quando, em 1984,
teve de abandonar a escola para cumprir o servico militar obrigatério. Foi piloto de
helicopteros, durante a guerra civil angolana, até sofrer um acidente que o tirou dos céus e o
colocou novamente no ar, desta feita através da Radio Nacional de Angola, onde foi
nomeado chefe de redacdo e correspondente de guerra. Em 1989, por indicagcdo do
Departamento da Esfera Ideoldgica do Comité Central do MPLA — Movimento Popular de
Libertacdo de Angola, viajou para Cuba, onde estudou comunicacdo na Universidade de

Havana.

17 Conheci o poeta angolano Daniel Fernando Setila em uma viagem que fiz a Cuba em companhia do
jornalista Valter Xéu em 1998. Seus poemas me foram passados juntamente com a solicitacao para que
escrevesse uma apresentacdo para um livro que seria publicado com o titulo de UPONGO. Fiz o texto,
mas o poeta morreu e, pelo que sei, o livro jamais foi publicado.



A cidade de Havana, com seus contrastes, mistérios e riqueza cultural, atraiu Ernest
Hemingway e outros escritores. Todos se deixaram seduzir pelo clima paradisiaco da maior
ilha das Antilhas, embalados pelo som da salsa e dos boleros acompanhados do sabor forte
do rum, também cativou Daniel, que 4 permaneceu por um tempo. Em Havana, casou-se e
teve uma filha. Ele viveu ao lado de sua mulher, um amor cubano, e continuou exercendo a
profissdo de jornalista, trabalhando na Radio Havana de Cuba, até separar-se, retornando

para a Angola. Sua vida e experiéncia marcam direta e indiretamente sua criacdo poética:

“Os angolanos sao diferentes.

Compram armas

e matam angolanos, como eu.

Falam inglés, francés, chinés,

portugués portugués e portugués brasileiro.
Suas mulheres se perfumam em Paris

e compram sapatos italianos,

a carne da Argentina e o arroz da China,

as balas de Washington e os tanques em Moscou.”

Segundo o critico francés Leéon-Gabriel Gnes, o poeta “vive de duas exigéncias
contraditérias: a fidelidade aos dados da inspiracdo, as sensacdes elementares e ao rigor
intelectual que se manifesta no proprio objeto verbal”. Partindo desta constatagao,
poderiamos acrescentar que, exatamente por isto, a poesia ndo pode ser vista apenas como
um fenbmeno artistico. Ela é também um evento histérico, pois 0 poeta registra a sua
época, 0 seu mundo real e o seu mundo ideal, preservando assim a memoria de um

momento de vida, com suas cores, cheiro, dores, 6dio e amores.

“Abro a janela do paraiso

e vejo as cangdes graves como elas.
Somente a morte vagueia na melodia,
Melodia triste e célebre,

Como o assobio dos canhoes”.



A poesia de Daniel Setila revela um poeta atual, que registra a consciéncia humana e suas
agonias. Imagens e metéforas se entrelagam através de cada poema, evidenciando reflexdes
e constatacbes de um tempo com todas as suas implicacBes sociais, psicoldgicas e
filoséficas. Daniel ndo foge da tendéncia que marcou a poesia do final do século XX,
criando uma poesia livre, que canta e encanta. O poeta Daniel se deixa perceber pela
sensibilidade a flor da pele, pois consegue ver com as maos, sem ser cego, sentir a maciez
da tez com um olhar e sentir o gosto do cheiro e transmitir aos leitores seus sentimentos,

percepcoes e visdo de mundo:

“Apalpei o teu suspiro,
como agua de kalandula,

e vejo ainda a tua pureza nos meus dedos.”

Ou como mais adiante acrescenta cantando:

“Ainda assim
continuo apalpando aqui e ali
a cor dos meus olhos siléncio

clamando, chamando a musica da alvorada.”

Daniel modela as palavras de maneira vigorosa, produzindo uma poesia sem

sentimentalismo, mas plena de lembrancgas marcantes e cheias de critica social e politica:

“O meu castigo
é o0 desterro das minhas idéias,
0 desamparo das vozes famintas,

o som do desabafo das desilusdes.”



Do cenéario da guerra angolana, na qual o poeta foi protagonista (ator e vitima),
afloram poemas que recordam um momento de vida, com extrema nitidez e plasticidade. A
plasticidade e ritmo de seus versos revelam suas experiéncias de vida, enquanto sua

percepcao sensorial transmite as vicissitudes, a esperanca, o amor, o 6dio, a dor e a guerra:

“O meu grito ¢ mudo e surdo

A minha palavra, o siléncio.

O siléncio dos meus anseios”

“Apenas sinto e consinto o que nio consinto.

Por isso estou lhe escrevendo lagrimas do passado,

com temperos do presente”.

Como todo poeta, Daniel se exprime dentro de uma multiplicidade de sentimentos,
demonstrando amplitude universalista, até mesmo quando transmite a vivéncia regional de
uma situacdo localizada em Angola. Sua poesia apresenta um lirismo forte, uma lucidez
melancdélica e um engajamento politico - ideoldgico sem ser contraditério ou radical.
UPONGO evidencia um autor de extrema sensibilidade, conhecedor dos
segredos das palavras, e que demonstra pleno dominio sobre como se
expressar e se utilizar de todos 0s recursos poéticos. Sua poesia agrada pela

musicalidade, pela simplicidade, firmeza e beleza.
A rima, na poesia de Daniel, ndo é constante, banal ou rotineira. Quando aparece em

seus versos, ela é incisiva e contundente:

“Se meu destino de rosa fosse
eu seria um mar de flores.
Se meu sorriso de pura fonte fosse,

seria um mundo de amores.”



Na verdade, cada um de seus poemas se constitui na projecdo de uma idéia
transformada em palavras através da emocgdo. Mas a emocdo ndo se constitui no
fundamental de sua criacdo, ela é simplesmente 0 meio que ele encontrou para transformar
sua idéia, visdo de seu mundo real, de seu mundo ideal, em palavras que pudessem ser
sentidas, entendidas por todos. A emogéo € o veiculo de transmissdo de sua mensagem para
que ela seja percebida de forma universal. Isto porque ele demonstra ter a consciéncia de
que a literatura ndo é um fendmeno exclusivamente artistico e que o poeta tem também a
funcdo de preservar a memoria de sua comunidade, da sua terra. Falando da terra, ele fala
do homem, dos seus valores e de sua visdo de mundo. Assim é este poeta, cantor de
Benguela, que diz ter alma do Bié e lingua de Luanda.

Salve o0 poeta Daniel Fernando Setila .

Salvador, Bahia, Brasil, marco de 1998.



UM MAXADO ENAMORADO?

Este livro, Poemas Para Enamorados, de Franklin Maxado, constitui-se, a meu ver,
numa porcdo magica de poesia, onde a sensibilidade poética do autor se apresenta cheia de
Imagens visuais e auditivas. Profundamente tocado pelos acontecimentos, revela-se um
poeta consciente de viver seu tempo, interiorizando-o0 na sua poesia, de linguagem propria,
onde as recordacBes de suas proprias experiéncias contribuem para a modelagem das
palavras com que ele cria e da vida aos seus poemas, verdadeiras pinturas ou esculturas.

Este livro demonstra também como seu produto interior, sua obra poética, tem
crescido desde os primeiros livros Album de Feira de Santana e Protesto & Desuman-
Idade, de cunho modernista e sob forte influéncia drumoniana, publicados num tempo de
inquietudes devido ao regime de excecdo imposto pela ditadura militar, e de sonhos, da
geragéo paz e amor, difundidos em todo o mundo pelos hippies.

Certa feita, Banville escreveu que a poesia ¢ “uma espécie de magia capaz de
provocar sensacdes apenas com 0s sons combinados, encantamento gracas ao qual as idéias
nos sdo comunicadas...”. Por sua vez, W. Humboldt teorizou afirmando que “a palavra nao
transmite uma idéia precisa e definida, mas unicamente uma sugestdo visual ou auditiva,
que coloca quem a recebe em tal ou qual estado de espirito”.

A poesia de Franklin Maxado — posso dizer — é a sintese do que Banville e
Humboldt afirmaram, pois consegue provocar sensacdes nos seus leitores, despertando a
forca interior de cada um, levando-os a um estado de espirito no qual podem realizar novas
associacOes e descobrir o quanto a emocao lirica do poeta nos ajuda também a recriar, a
partir do seu cantar. Os versos e sonhos liricos do autor exaltam o amor e todas as situaces
que envolvem a prética e a vivéncia do mesmo, que é a mola propulsora da humanidade.
Sem a existéncia dos sentimentos, da paixdo e do amor a vida ndo teria sentido e n6s nédo
existiriamos.

Sim, Maxado é um poeta que desempenha o papel de anunciador, cuja grandeza esta

no saber recriar poeticamente sua memoria de vida. Sem falsos artificios ele canta o amor,

18 Texto escrito, em 1999, para ser o prefacio do livro Poemas Para Enamorados, de autoria do

académico, jornalista e poeta Franklin Maxado, ainda inédito.



esbanjando uma emocédo lirica forte e rica, deixando transparecer todo e qualquer
sentimento através de sua simples fruicdo poética, que ndo se constitui num “mistério”, pois
0 ato de praticar a poesia é uma necessidade tdo natural como € o ato de respirar. Sua
poesia ndo pode ser rotulada. Ela reflete todas as tendéncias e contradicfes da poesia
brasileira, principalmente aquela vertente que procura desvendar os segredos do amor
dentro do contexto real de cada um, muitas vezes comprometido pelo modismo ou pelo
ambiente no qual esté inserido.

Como escreveu Raymond Radiguest: “I’amour est comme la poésie, en qui tons les
amants, méme les plus médiocres, s’imginent qu’ils innovent.”

No poema intitulado “Deusa Nupcial”, Maxado apresenta-nos versos conclusivos:

“Eu e tu nos amamos tanto,
tanto que este amor

e estas trés frases,

por ndo rimarem,

nio devem conter poesia”.

A regido do semi-arido, onde tanto viveu, esta presente em sua poética com toda a

sua simbologia:

“Menina!

Fuld de mandacaru

de olhos de folha verde.
Cheirinho de umburana

que me deixou jururu.”
Utilizando-se das palavras com a maestria de um jogador o poeta cria brincando:
“Eu prefiro ser simples semente

que a chuva enterra no chéo

para depois, passado o0 aguaceiro,



explodir com vida”.

A ironia, a memoria da experiéncia das varias fases da vida sdo ferramentas do

poeta e estdo presentes em seus Versos:

“perto de onde eu morava,
tinha um terreno deserto
onde debalde procurei companhia

para chocar 0s meus sentimentos.

Assim, homem solitério,

ali construi um cemitério
de muitas partes de mim
e de meus filhos gorados

e nao gerados”.

Enfim, Franklin Maxado, jornalista, poeta, escritor, diretor do Museu Casa do
Sertdo da UEFS e atual presidente da Academia Feirense de Letras, ndo precisa de
apresentacdo. Sua sensibilidade poética, como bom cordelista que €, estd expressa nos
quase 200 folhetos de cordel publicados e nos livros de poesias ja editados. Seu trabalho
profissional, sua ideologia e o exercicio de sua cidadania atestam o homem que é e
registram sua contribuicdo a sociedade desde 0s anos sessenta, quando se revelou poeta. No
inicio da década de 70, Maxado deixou sua Feira de Santana para trabalhar em S&o Paulo.
Sua despedida foi marcada por um espetaculo musico-teatral, “Terra de Lucas”, inspirado
no folclore e na vida de Lucas da Feira.

Em S&o Paulo, além de exercer o jornalismo na Folha de S. Paulo e em O Pasquim,
Maxado adotou temas sulistas em sua literatura de cordel, atraindo novos leitores, ao cantar
as greves dos operarios do ABC e as lutas e caminhadas pela Abertura Democréatica. Ao
retornar para a Bahia, em 1985, foi trabalhar na TV Educativa e logo em seguida publicou o
livro “Profissdo de Poeta”, no qual resgata sua poesia modernista. Mas, seu destino esta

ligado, entretanto, a Feira de Santana, para onde retornou. Na cidade Princesa do Sertéo ele



vive e exerce o0 seu fazer poético, dentro de uma linha de vanguarda, sem nunca ter
desprezado o cordel. Além deste “Poemas Para Enamorados”, Franklin Maxado, que ndo
para de produzir e sabe como ninguém dar o seu recado, tem também um outro ja no prelo:
“Palavras A —toa”.

Que sejam bem vindos os seus novos livros de poemas, possibilitando-nos uma
leitura apurada para a identificacdo de todas as intengdes, quase indevassaveis do poeta,
que sabe muito bem como manipular a lirica dos versos.

Salve o poeta Franklin Maxado!

Salvador, agosto de 1999



SINTONIA POETICAY

Da Garganta da Alma une o concreto e o abstrato, a realidade e o sonho, o fisico e
o extra-sensorial, une o pai e o filho. E um encontro de geracdes com personalidades
diferentes, que coexistem e estdo unidas por lacos indissolUveis: 0 sangue e a poesia. Dois
poetas diferentes, mas que se confundem como um todo.

Quando o poeta entra em sintonia com o leitor, permitindo que este navegue nos
entre-versos, recriando, se identificando, fazendo aflorar novos sentimentos em relacéo
aqueles expostos, um ciclo de comunicacdo se fecha, provocando um curto circuito
positivo, uma explosdo de vida, na qual o autor cumpre o seu papel. Este lampejo, raio ou
faisca transformadora, provocada pelo autor, transporta o leitor para o limbo, onde
realidade e sonho se confundem numa outra dimensdo permitindo que, através do livro,
poeta e leitor possam interagir sentimentos, o ponto de partida de todas as nossas vivéncias.

Este livro é um verdadeiro extrato de emocdes, que faz aflorar no leitor os
sentimentos mais escondidos, além de provocar arrepios e de marejar os olhos de lagrimas
de satisfacdo e emocdo de ter sentido, de ter percebido e de ter tido a oportunidade de entrar
na intimidade de Jorge pai e de Jorge filho, uma familia, pois sdo apresentados por Odette,
a mulher, a mée e musa inspiradora dos sentimentos, sendo, ela propria, um poema na vida
dos dois e o elo de ligacdo mais perfeito.

Diz-se que um Unico verso, ou um poema contido num livro faz valer por todo o
volume. Dificil, neste caso, seria destacar um devido a unidade existente, apesar dos estilos
diferentes contidos neste pequeno-grande livro. Trata-se de uma obra de sensibilidade, de
beleza, onde pai e filho se mostram, lado a lado, com seus estilos, com suas personalidades,
seus sonhos e realidade, mas, com toda a certeza, para o pai, 0 seu melhor poema, sem
duvidas, € o proprio filho, obra feita e lapidada.

O texto, no qual o pai apresenta o filho, a meu modo de ver, destaca-se como sendo
o verdadeiro e melhor poema de J. J. Randam. Cheio de sensibilidade, em poucas palavras,
consegue expressar tudo com a forca do sentimento contido no fundo de sua alma,

conseguindo, a um sé tempo, ser pai e mae. Digo mée porgue ele conseguiu ver e expressar
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a realidade também sob uma Otica que s6 as maes conseguem. Conseguiu se ver por dentro
e por fora. Compreendeu a realidade e o sonho, desnudando-se como um verdadeiro poeta,
descrevendo sentimentos de rara beleza e dificeis de serem colocados no papel.

Outro primor do livro € a apresentacdo feita por Odette. Escreve sobre os dois
poetas, os dois homens de sua vida. O marido, companheiro, amigo, sofredor e vitorioso,
com defeitos e virtudes, e sobre o filho, fruto de seu corpo, de sua alma e de seu amor. Ter
acompanhado de perto o crescimento de ambos, os choques e divergéncias naturais das
geracOes, 0s encontros e desencontros na busca do ser e do querer ser, da pacificacdo e da
maturidade, Ihe dao autoridade suficiente para afirmar que este livro € um extrato de muitos
sentimentos e o fruto das emocdes vividas. O testemunho de Odette sobre o processo da
relacdo entre os dois poetas, de saber exercer o ponto de equilibrio e de ser o bombeiro e o
elo de ligacdo entre os dois, transforma a mulher e mée na fortaleza, na protecéo, na fonte
de inspiracdo e orientacdo para ambos, sendo a arvore frondosa que garantiu a agua fresca e
a sombra acolhedora necessaria para acalmar os espiritos empreendedores destes dois
homens inquietos, permitindo-lhes o espaco e 0s momentos para a criagdo poeética.

Como fruto de tanto amor, J. J. Junior revela-se um poeta lirico na esséncia, com
perfeito dominio da palavra. Um poeta que se abre para 0 mundo com sua realidade e seus
sonhos. Sem ser hermético, sua poesia tem a leveza de quem estad de bem com a vida, de
guem sabe que 0 sonho e 0 amor ainda sdo a mola propulsora da vida, de suas descobertas e

a forca para enfrentar as diversidades. Em Radical, ele canta:

“SH admito uma duvida
antes da decisdo
S6 admito uma regra

se nao houver excecio”.
Mais adiante, em Aprendiz de sonhador, clama:
“Sonho todos os dias

e passo as noites acordado

Vivendo um sonho



que me faz levar a vida adiante”.

Enfim, este livro é uma pérola Unica, que merece ser lido e apreciado e que 0s
leitores, como eu, tenham a oportunidade de navegar nos entre-versos, deixando que seus
préprios sentimentos aflorem como resultado das provocacfes poéticas de Jorge pai e de
Jorge filho, construindo juntos o momento especial que s6 a poesia permite, quando leitor e
autor entram em sintonia.

Salvador, primavera de 1999.



TUDO E POESIAZ

Ao concluir a leitura de Poesia: Vida, Amor e Sonhos, este novo livro de Derval
Evangelista de Magalhaes, fui transportado, como se huma maquina do tempo estivesse,
pelas lembrancas de uma época pura e doce, para o inicio da década de 60, quando, como
estudante interno, da primeira série ginasial, conheci o autor, meu colega e amigo, sempre
sorridente e prestativo. Naquela época, com certeza, nascia o0 poeta contemplativo, lirico e
roméantico em que se transformou o jovem de Inhambupe.

No internato, Seminério Central da Bahia, liamos muito. Tinhamos contato com os
classicos e aprendiamos a traduzi-los do Latim para o portugués. Era um tempo de
descobertas. Todos os dias, navegavamos na imaginacdo, deixando os sonhos construirem
nossos caminhos. Talvez tenha sido durante aquele tempo de vida e de sonhos que Derval
tenha aprendido a construir seu proprio mundo, transformando seus sonhos em realidade,
suas fantasias em poesias. Talvez tenha sido durante aquele tempo, quando cantdvamos
musicas em ritmo de rock que ele tenha aprendido a sentir a natureza, além de reconhecer
os valores e a defender as regras basicas da vida, cujo maior alimento e maior forca de
mobilizacdo ainda é o amor. Quem produz e faz tudo com amor consegue transformar o que
parecia impossivel, o que luzia como pura fantasia, em verdadeira poesia.

Nos versos de Derval, os mais ternos simbolos da natureza se fundem em

sentimento e emog&o:

“Se eu fosse um colibri
E voasse de flor em flor
Iria pousar em tua face

E dar um beijo de amor.”

A tematica poética de Derval Evangelista é universal. A liberdade, o amor e a

natureza; o sonho e a realidade; o concreto e o abstrato sdo temas favoritos deste poeta que
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voa alto, incorporando ora um anjo, ora um passaro, ora um filésofo ou um mestre, que de
tantas reflexdes sobre os segredos da vida, sabe mostrar os caminhos que devemos trilhar

porque “o homem nunca sabe o que quer”. Mas, ele sabe, vive e define o amor:

“Amar ¢ sentir a falta quando o outro sai.
E sofrer calado quando ele se vai.
E sentir felicidade ao chegar de volta.

E voltar a sorrir porque o coracio se solta”.
O poeta também descortina a vida a partir do véo livre e do trinar do passarinho:

“O poeta é um passaro que canta
desde o romper da aurora

até que a noite escura o espanta
e 0 que mais canta

¢ sempre o que mais chora.”

Nem sempre, entretanto, ele chora quando canta. Ao tratar do amor ele baila no ar,
dando véos rasantes ou flutuando no espaco, realizando o eterno sonho dos homens que é
voar com liberdade. Derval consegue voar. Sua poesia € vida, é viva. Ele concretiza e

reconstréi lembrancas, espacos e resgata tempos vividos, tempos sofridos, tempos

sonhados, transformando tudo em tempo-poesia:
“A vida é como uma flor e um espinho.
Quem sabe, como vocg, colher a flor.

Quem vive, como vocé, sorri por amor!”

O filésofo — poeta também se faz presente neste livro. Com metéaforas sobre o

destino nosso de cada dia:

“No jardim da vida



uma planta desabrocha duas flores.
Um dia alguém colhe uma delas.
Cada uma, distante uma da outra,
cumpre seu destino

sem deixar de ser uma flor”.

Ou quando compara a vida as rosas:

“esta vida € como as rosas
gue se dizem muito formosas,
porém sdo como pétalas ao ar
gue o vento as pode levar.

A vida € como a roseira:

cresce e comeca a se espalhar”.

Cantando a natureza da vida e a natureza como ela €, o poeta Derval Evangelista de
Magalhédes consegue marcar sua presenca no cenario literario da Bahia, dando o seu recado
poético. O seu principal objetivo é cantar a vida e isto ele consegue e muito bem, com arte e
destreza.

Na verdade, Derval, filho de Joel Nunes e Maria Evangelista de Magalhdes,
advogado com pds-graduacdo em Direito Eleitoral e vencedor de varios concursos de
poesia, ndo precisa ser apresentado como poeta. Ele ja nasceu poeta e desde a adolescéncia
vem se portando como tal, pois sou testemunha disto, apesar de s6 mais recentemente,
1996, quando completava 50 anos de idade, ele ter iniciado a publicacdo de seus poemas,
qguando langou Por um momento de inspiracdo e agora retoma o caminho de reunir suas
pérolas em novo livro, Poesia: Vida, Amor e Sonhos.

E assim saudamos a chegada deste novo livro, que merece ser lido por todos, pois o
poeta Derval nos leva a refletir sobre a vida e os valores da natureza e a natureza do amor.

Salvador, Primavera do ano 2000.



LUAR SOBRE AS FACES#

Ser poeta € cumprir uma missdo. Ser poeta é ver o outro lado da vida. Ser poeta é
saber mostrar o lado belo do feio. Ser poeta é viver o sentimento das coisas. Ser poeta €
saber comunicar-se com a alma do leitor. Ser poeta é fazer do outro, também, um poeta. Ser
poeta é saber como despertar o lado oculto do leitor. Ser poeta € ser presente. Ser poeta é
sentir os elementos da natureza, interagindo com eles. Ser poeta é saber cantar a dor e 0
amor, a saudade e as perdas, 0s ganhos e as alegrias. Ser poeta € ser humano, com todas as
virtudes e imperfei¢bes. Ser poeta é ser, € viver, é saber sentir.

Ser poeta € ter persisténcia e isto, Ubiratd dos Santos, ao longo de dez anos na

estrada poética, tem demonstrado que tem e ainda anuncia:

“Pretendo fazer um verso

cem verso(s) inverso(s) do(s) verso(s)
versado(s)

do(s) lado(s) da vida”.

Luar sobre as faces € o quarto livro de Ubiratd. Os outros trés sdo: Cérebro de Poeta, A
balsa da Primavera e Flores a Pablo. Apesar de inquieto, ele é poeta de versos curtos,
com mensagens claras e definidas. Ele se propde a dar o seu recado e cumpre com sua
vontade poética, comunicando o que sente, registrando os momentos, descrevendo e
pintando a vida de formas e cores diferentes, de acordo com a peculiaridade e a

sensibilidade de cada pedago vivido de sua vida. As vezes, 0 poeta se questiona:

“De que vale cantar tantas canc¢ées de Roberto,
de que vale fazer tanto verso para te poemar,
de que vale ser Neruda, Quintana ou Drummond

se as vezes nem sou Ubirata?”
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Sim, Ubiratd, vocé é o Ubiratd dos Santos, 0 homem-poeta que sabe, até mesmo nas noites

de insbnia cantar:

“Agora eu canto

aqui no canto

estas horas falecidas
deixando a madrugada

passar por mim”.
E também o poeta-homem-amante que implora o beijo da amada:

“Yem acender de novo
a luz dos seus labios

no breu dos meus”.

Ou o poeta que ironiza e denuncia a época em que Vive:
“Essa é a época
de mortes democraticas

mordacas e risos constantes.”

E isso ai poeta Ubirata dos Santos, continue produzindo, criando e participando de recitais.
N&o deixe de dar o seu recado. Cumpra a sua parte que a poesia sabera cumprir a dela.
Salvador, inverno de 2000.



O SONHO DE UMA VIAGEM?

Partindo de Juazeiro da lordeza, passando por Casa Nova da nobreza, Sento-Sé da
fidalguia, Remanso da valentia, Pildo Arcado do cangaco, Xique-Xique dos bunddes, Barra
dos bar@es, Carinhanha bonitinha, Januaria da carreira grande, S&o Romao da feiticaria, até
chegar em Pirapora, Josemario F. Luna teve a oportunidade de viver um dos meus sonhos
de juventude: subir o Rio Sdo Francisco da cidade de Proprid, em Sergipe, até sua
nascente.

Viajar em um navio-gaiola pelas &guas do Velho Chico foi um sonho que ndo
concretizei, mas, lendo este livro-reportagem, O Adeus do Velho Capitdo: a Gltima viagem
do Sdo Francisco, cheio de sensibilidade, pude sentir e experimentar emoc¢6es, mescladas
com sensacdes guardadas em minha memoria, de um passeio turistico pelo Mississipi, em
1980, a bordo de um enorme navio-gaiola. A beleza natural retratada por Josemario Luna
ndo pode ser comparada com o que apreciei nos Estados Unidos, preparada para agradar
turistas.

Lendo as paginas deste livro lamento ndo ter feito esta viagem (Juazeiro-Pirapora),
mas fico satisfeito por ter lido este fiel relato jornalistico, com texto tecido na observacao
do dia-a-dia, no 6cio da viagem lenta, mas que proporcionou ao autor do livro a
oportunidade impar de assistir, por exemplo, do meio do rio, 0 nascer mais belo e 0 mais
belo pbr-do-sol todos os dias em que esteve a bordo do navio-gaiola.

Esta viagem-experiéncia, vivida por Josemario, vai acompanha-lo pelo resto da
vida, pois se ele ndo pdde ver o Nego d’Agua, pelo menos viu de perto 0s pontos mais
famosos do rio, tais como Pedra do Nome Feio (na entrada de Curralinho), Tabaqueiro
Bordado (porto famoso), Mocambo dos Ventos (porto proximo a Icatu), Ressaquinha
(corredeira localizada entre Manga e Carinhanha) e Curralinho (trecho encachoeirado,
acima de Sento-Sé).

Hoje ndo tem mais os Ajoujos, conjunto de canos amarradas umas as outras com

cip0s e couro cru, vapores, gaiolas, remeiros e vaporzeiros singrando o Velho Chico. Mas
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temos ainda o rio, caudaloso, cheio de mistérios, que esta morrendo devido a poluicéo e ao
desmatamento.

Suas &guas abengoadas, entretanto, continuam alimentando as populacfes
ribeirinhas e sdo utilizadas em megaprojetos de irrigacao, transformando os municipios que
0 margeiam em verdadeiros celeiros de frutas e cereais. Apesar disto, o rio ndo é ainda
usado apropriadamente e suas potencialidades continuam & espera de decisdes politicas.

Este livro de Josemario Luna vem de ser publicado em época oportuna, pois a
navegabilidade do Rio S&o Francisco esta voltando a ser debatida, como uma solucdo para
o transporte da producdo agropecuaria da regido. Que o livro seja a semente que faca
germinar os projetos que viabilizem o rio como uma hidrovia e que os transportes de carga
de passageiros voltem a ter a forca que tiveram em décadas passadas sob a protecdo do
Négo d’Agua.

Salvador, maio de 1996.



CRONICA DE VIAGEM?

Uma grande crénica de viagem é como podemos classificar este belo, agradavel e
critico livro de Guilherme Radel. Lendo Cuba Libre me transportei imediatamente para o
palco onde o espetaculo estava acontecendo, com atores e dire¢do diferentes, mas com o
mesmo roteiro e pano de fundo, que recebeu pinceladas satiricas, de um homem maduro,
viajado, e que se revela um grande observador, um detalhista. Enfim, um cronista e critico
social.

Coincidentemente, estivemos na maior ilha das Antilhas no mesmo periodo, ou seja,
um pouco antes da visita do Papa, podendo observar por 6ticas diferentes a mesma Cuba, a
mesma Havana, preparando-se para dar inicio ao seu processo de abertura maior para 0
mundo, sofrendo exatamente por isso todas as implicagdes sociais, culturais, politicas e
econdmicas frente as decisdes internas e externas. Pudemos sentir e ver o choque da
mudanca e as tentativas de querer preservar as conquistas sociais alcancadas principalmente
nos setores da educacdo e da saude. Entretanto, ndo tivemos a oportunidade de nos
encontrar na Molecdn, na Floridita ou nas ruas estreitas de La Habana Vieja, saboreando
um “Cuba” ou um “Mojito”, tdo apreciado por Heminguay. Com interesses e pontos de
vista, muitas vezes opostos, percorremos 0s mesmos lugares, percebendo a Ilha de maneira
diversa, como também em muitos pontos de modo semelhante. Independente do ponto de
vista, 0 estilo de cronista nato de Guilherme Radel transforma a leitura deste livro num
agradavel momento de prazer, levando o leitor a refletir sobre, por exemplo, 0 que podera
ocorrer com a llha e com o seu simpatico povo sob a influéncia e o processo avassalador da
globalizacdo.

Neste livro, como dissemos, o autor revela-se um cronista nato e como tal registrou
sua viagem a Cuba em alto estilo, cheio de humor e critica nas entrelinhas, sem descuidar-
se dos fatos historicos que contribuiram para a formagdo deste povo, cujo maior heroi é
José Marti. Ndo se trata de um trabalho de sociologia, de historia ou de economia, mas que

consegue retratar, num flash, um momento contemporaneo de Cuba, sempre buscando
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contextualiza-lo dentro da historia geopolitica do pais. O momento contemporaneo é
apresentado cheio de aspiragfes, contradigdes, sonhos e também de alguns pesadelos. Os
fatos historicos sdo contados muitas vezes em funcdo dos monumentos e construcoes
antigas, mesclando-os com um pouco da histdria politica, demonstrando o autor um grande
conhecimento dos fatos que inclusive determinaram os destinos da llha.

Enfim, como disse, certa feita, um académico americano, quando se viaja por um
pais latino-americano durante um més, escreve-se um livro. Se morarmos um ano no
mesmo pais, talvez se possa escrever um artigo. Residindo no pais por mais de um ano,
antes de se escrever qualquer coisa, muita pesquisa e conhecimento do contexto historico-
politico-socio-econdmico e cultural do pais serd necessario para se chegar a alguma
conclusdo. Entretanto, crénica é cronica, ndo é tratado socioeconémico e o que vale sdo as
impressdes pitorescas do primeiro momento. E, vale ressaltar, viajar pela Cubana é uma
experiéncia realmente fantastica e conhecer Cuba e a histéria que se pode aprender a partir
de seus velhos e belos prédios coloniais, vale a pena.

Guilherme Radel consegue, com este livro, dar uma boa contribuicdo para aqueles
que pretendem conhecer um pouco sobre a histéria e 0 povo cubano e visitar a Ilha que
quer se transformar no paraiso turistico das Antilhas. Enfim, este € um livro para ser lido,
tomando um “Cuba Livre” ou um refrescante “Mojito”, na esperanca de que o povo cubano
consiga atingir o sonho da abertura, sem perder as conquistas sociais de que tanto se

orgulha.



JANELA PANORAMICAZ?

Relne-se neste livro mais de uma centena de cronicas de Nola Araujo. A maioria
delas tive a satisfacdo de ler e publicar, em primeira méo, no suplemento A Tarde
Municipios, do jornal A Tarde, ao longo dos ultimos quinze anos. Individualmente, cada
uma delas teve um momento e um motivo proprio de criacdo e uma justificativa para
publicacdo. Quando juntas, porém, revelam uma unidade como se tudo fosse “uma grande
historia adornada de episddios”. Utilizando-se de uma ferramenta especial, sua prodigiosa
memoria, tia Nola, como costumo chama-la — tornando-me um sudito e admirador da
leveza com que se transporta no espago e no tempo — , consegue transmitir suaves
lembrangas guardadas no fundo de sua alma ou decifrar, para os seus leitores, 0s sons que
um dia ouviu, reconstruindo, com lembrancas, a realidade de tempos idos. Este trabalho de
reconstrucdo € tdo perfeito que ela consegue reproduzir imagens, personagens e cenarios
com os mesmos detalhes de quem, usando um pincel ou uma maquina fotografica, registra
a cena que realmente vé.

O mundo das atencdes de tia Nola gira em torno de Cachoeira, a cidade heroica,
fonte permanente de inspiracdo. Como cronista, revela-se uma observadora consciente do
cotidiano, pois reconstréi o seu tempo vivido, com todos 0s aromas e pontos de vista de
épocas diferentes, traduzindo para o leitor o esplendor e as cores das estacfes; 0s costumes
e experiéncias de sua infancia, da adolescéncia e da vida adulta, além de nos brindar com as
reflexdes da envelhescéncia. Os sons, guardados em sua memoria, sdo reproduzidos com
todo o encanto, elegéncia e visdo de quem sabe das coisas, de quem soube trilhar o caminho
da sabedoria. Com simplicidade ela escreve como quem conversa, coOmo quem esta
narrando uma estdria cheia de lembrancas, cheia de detalhes.

E de se admirar, em tia Nola, a disposicio com que escreve, permitindo ao leitor
participar de seus devaneios, ora iluminados pela luz avermelhada dos velhos lampides de
Cachoeira, ou sob o som ritmado do marolar das &guas do Rio Paraguagu. Seus

pensamentos, ensinamentos e reflexdes, junto & reconstituicdo historica de um tempo
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passado, se constituem numa verdadeira contribuicdo ao estudo da evolucédo dos costumes
sociais.

Entre muitas outras coisas, ela destaca a importancia de uma janela aberta para a rua
como se fosse um verdadeiro elo de comunicagdo com a vida la fora. A janela ja foi um
simbolo usado pelas jovens até para dar o aceite ao pedido de namoro ou para negéa-lo, ao
fecha-la sob os olhares e suspiros decepcionados dos pretendentes rejeitados. E interessante
saber como a janela de uma casa pode ter sido importante nos relacionamentos pessoais e
que tipos de interferéncias pode ter causado na vida de uma cidade interiorana, pois
“quando se debruca em uma janela, ¢ como se fora sobre um pequeno mundo”.

Usando sua memdria como uma pog¢do magica e a caneta como uma varinha de
condao, tia Nola consegue reproduzir, nas paginas deste livro, o perfume das flores e das
frutas, a ansiedade e a inocéncia, concluindo sempre com uma reflexdo madura. Sem
davida, este € um livro também de conteido socioldgico. E um livro que pode ser
classificado como de prosa-poética, pois, na verdade, é uma poesia em forma de prosa.

Com extrema sensibilidade e um estilo bem proprio, cultivado e cuidadoso, tia Nola
nos faz passear por Cachoeira, permitindo-nos assistir, nas entrelinhas de suas cronicas, as
cenas bucdlicas que ela presenciou do parapeito de sua janela, de onde desfrutava de uma
vista privilegiada para o palco dos acontecimentos. Ao passar cada pagina é como se
dobrassemos uma nova esquina, encontrando sempre uma nova surpresa, sempre grata, sob
0 manto prateado da lua cheia ou da luz furtiva dos candelabros de antigamente.

A leitura deste doce livro nos permite sentir o palpitar e as emocdes desta cronista.
Nos permite ainda assistir a um verdadeiro desfile de personagens, cenas e imagens
fantasticamente relembradas e que nos sdo transmitidas com clareza e precisao,
principalmente quando a autora se deixa levar pelos seus proprios devaneios, nos
transportando também, ou quando passa a filosofar, com sabedoria, nos transmitindo
ensinamentos de vida e a experiéncia de quem ja viveu quase um século.

Crénicas de um tempo é um depoimento de vida. E um exemplo de disciplina. E
um estimulo e um convite aos leitores para que também escrevam sobre suas lembrancas,
transmitindo emoc0es, paixdes, historias e registrando o tempo, pois, como tia Nola mesmo
diz, recordar é viver duas vezes.

Salvador, Primavera de 1999



ENCANTADOS DA BAHIA®

Durante as décadas de 70 e 80 do século passado, o Colégio Alipio Franca, em
Salvador, Dendezeiros, exerceu, sob o comando do professor Hermano Gouveia Neto um
papel muito importante na divulgacédo da literatura e no ato de estimular o habito da leitura
entre os jovens. Ele fazia isso como uma obriga¢do por meio da SELIBA — Semana do
Livro Baiano, promovendo exposicdo de livros e palestras de autores que eram
entrevistados por seus alunos. Estimulava os jovens a comparecer a lancamento de livros e
a palestras, além de convidar autores, renomados ou nao, para longos bate-papos com seus
alunos. A SELIBA foi um movimento fantastico e muitas sementes literarias foram
plantadas e, com toda certeza, germinadas.

Apesar de ndo ter conhecido o professor Hermano, Everson Nascimento Camara,
autor deste livro, Contos dos Encantados da Bahia, estudou contabilidade no Alipio
Franca e, talvez por encanto, a magia dos livros e dos sonhos divulgados naquela escola
tenham contribuido para conduzi-lo a literatura.

Desde a adolescéncia vem escrevendo e tentando ocupar um espaco na literatura
baiana, publicando artigos e cronicas na imprensa. Em 1999 concluiu o romance “O
Apogeu” que permanece inédito. Agora surge com uma coletdnea de cinco contos (“A
mulher do santo”, “Peripécias de um Orixa mau-entendido”, Cantos de uma linda sereia”,
“Uma forte historia de amor" e “O Dono do ouro”) que vem a publico em forma de livro,
no qual, procura resgatar a cultura afro-baiana, além de valorizar todo o0 seu encanto e
magia.

Os Orixas, as divindades dos cultos iorubas, sdo a fonte de inspiracdo de Everson
Cémara. A riqueza de figuras, sentidos e encantamentos oferecidos pelo Candomblé sdo a
base da criacdo deste contista que além de valorizar a baianidade, usando uma linguagem
simples e direta, com enredo rico e dinamico, consegue esclarecer, apesar de ndo ser o seu

objetivo, a influéncia dos Orixas no dia-a-dia das pessoas.

25 prefacio escrito para o livro Contos dos Encantados da Bahia, do professor Everson Nascimento
Céamara.



Conhecedor do papel de Olorum, o deus supremo, e de que cada Orixa esta
diretamente relacionado com um fendmeno da natureza, com atividades e aspectos da
personalidade humana, o autor elabora suas historias e constroi seus personagens a partir
das pesquisas que realizou. Apesar de ser, como ele mesmo se diz, cat6lico praticante,
encontrou no Candomblé um farto material que Ihe inspirou e, gracas aos Orixas (Exu — o
mensageiro dos deuses, lemanjid — a deusa do mar, lansd — a rainha dos ventos e das
tempestades, Ogum — deus do ferro e das guerras, e Xang0 - o deus da forca, marido de
lansd, Oxum e Oba) temos a oportunidade de poder, agora, ler estes belos contos
encantados, cheios da magia e da malicia baiana.

Professor Everson Nascimento Camara seja bem vindo ao circulo dos escritores e
que suas pesquisas continuem inspirando outros contos, t&o belos quanto estes para deleite

de seus leitores.



HOMENS QUE FIZERAM HISTORIA%

Trabalhando com material biografico, documentos inéditos, curriculos e
depoimentos como fontes, Lélia Vitor Fernandes de Oliveira nos apresenta, neste volume
intitulado Homens que fizeram histéria, um resumo biogréfico de pessoas que ajudaram ou
ainda ajudam a construir a historia de Feira de Santana. Trata-se de uma contribuicéo
importante, pois passa automaticamente a ser classificada como uma obra de referéncia,
obra de consulta obrigatéria para todos que estejam interessados em saber algo sobre a
formagdo histérica deste municipio.

N&o se trata de um trabalho biografico exaustivo, mas este livro apresenta uma
sintese biografica dos principais personagens, que a partir de suas respectivas areas
profissionais, tiveram ou ainda tém uma participacdo socioecondmica, politica e cultural
muito expressiva na formacdo dos destinos deste municipio. A autora consegue mostrar
isso detalhando a intervencao pessoal direta de cada um, listando o trabalho desempenhado
em beneficio da coletividade. A participacdo digna do cidaddo no processo historico acaba
se transformando em exemplo dentro e fora das fronteiras municipais. A historia de uma
nacdo, de um Estado ou de municipio é escrita pelos homens. A vida deles, a histéria de
cada um, é parte da historia do todo, do municipio.

A arte da biografia, como todo género literario, apresenta-se sob diversas formas e
expressao. A biografia seria o relato da vida de uma personalidade a partir de um ponto de
vista critico e ndo apenas historiografico. Escrever memdrias significa relatar o que se
recorda tanto de sua propria vida como dos acontecimentos que a marcaram. O
memorialista €, em sintese, um autobidgrafo e seu trabalho concentra interesse sobre ele
préprio.

O trabalho apresentado neste livro foge, portanto, das defini¢des classicas de
biografia ou memdrias, mas ao mesmo tempo se constitui num esforco louvavel de reunir

um resumo biografico de homens que exercem ou exerceram sua cidadania, em toda a sua

26 prefacio escrito para o livro Homens que Fizeram Historia, de Lélia Fernandes, publicado no ano de
2004, em Feira de Santana - Bahia).



plenitude, na construcdo de uma realidade concreta: Fazer a histéria de uma cidade, de um
municipio.

Este livro também resgata a importancia e a participacao, direta e indireta, de nomes
que ndo sdo conhecidos das novas geracbes e que foram importantes no processo de
formacgdo do sentimento de Ser Feirense, um sertanejo forte, determinado e com o claro
sentido de que s6 a unido constroi. Assim, Lélia Vitor Fernandes de Oliveira também
contribui para refrescar a memdria de todos, trazendo a luz nomes de homens que fizeram e
indicando outros que ainda estdo fazendo, no dia-a-dia, a historia de Feira de Santana.

Um povo sem memdaria € um povo sem cultura, sem historia. E aqui, neste livro, se

preserva a memoria, se faz a histdria e se reconhece o trabalho de quem fez e faz a historia.



ENTRE O MITO E A REALIDADE?

Na sabedoria popular oriental tem um ditado que diz: “seja persistente em suas loucuras
que um dia vocé sera considerado o génio delas”. Acredito que Renato Luis Bandeira se
enquadra perfeitamente dentro desta perspectiva. Ha mais de 30 anos que este historiador e
arqueologo baiano vem realizando pesquisas documentais € de campo em busca da “Cidade
Perdida” no territério baiano. Realiza uma pesquisa instigante.

Parte dos resultados ele nos apresenta neste livro O Enigma de uma Civiliza¢ao
perdida no Sertdo da Bahia. Inimeros séo os fatos curiosos e historicos que apontam para a
constatacdo de uma civiliza¢do pré-colombiana em solo brasileiro. As evidéncias apontam
para isto, mas ainda ha muitas ddvidas que pairam entre 0 mito e a realidade, que se
confundem e dificultam o esclarecimento e a busca da verdade.

Renato Bandeira busca encontrar as provas definitivas e localizar este “elo perdido”
com o objetivo de esclarecer se as culturas pré-colombianas encontradas nas Americas sao
ou ndo meros remanescentes de uma civilizacdo ainda maior, a Atlantida, o continente
perdido. Ele nos fala, neste livro, do manuscrito dos bandeirantes de 1753, que descreve em
detalhes as ruinas da “Cidade Perdida” nos sertdes da Bahia, que se constituiriam em um
sitio pré-colombiano. As ruinas de um antigo centro ritualistico ou santuario de Palmas de
Monte Alto foram constatadas por Theodoro Sampaio e confirmadas pelo professor Luiz
Galdino.

O resgate historico desta incessante busca € apresentado neste livro de leitura facil,
agradavel e curiosa. O relato do autor nos abre horizontes e levanta inimeras duvidas. Os
monumentos encontrados no Brasil e em especial na Bahia sdo megaliticos? As inscri¢cbes
rupestres, em fenicio e em egipcio, contendo sinais hieroglifos, descobertas em todo o pais
servem ou ndo como prova de que uma civilizagdo anterior viveu no Brasil?

A leitura deste livro, como disse, € instigante e como o proprio autor diz, “tudo nao

passa de um grande mosaico, um jogo de quebra-cabeca” e, exatamente por isso, toda pega

27 Texto escrito para ser o prefacio da primeira edi¢do do livro O Enigma de uma Civilizagdo perdida no
Sertéo da Bahia, 2004.



faz parte de um todo em busca da verdade. Bandeira persegue esta verdade com vontade de

encontra-la e este livro € o registro de algumas destas pec¢as do jogo.



OS DEZ ANOS DA TURMA DO XAXADO?

Tive o privilégio de conhecer Antonio Luiz Ramos Cedraz, ou simplesmente Cedraz,
considerado hoje um dos melhores mestres do Quadrinho Nacional, ainda nos anos 70 do
século passado, quando editava o suplemento “Jornal de Utilidades”, do jornal A Tarde.
Aquela época, este baiano, nascido no municipio de Miguel Calmon, ainda bancario,
apareceu na redacdo com o0 seu jeitdo de ser, simples e timido, mas determinado a
apresentar alguns de seus primeiros personagens de quadrinho e a divulga-los nas paginas
do vespertino. Ganhou minha atencdo, admiracdo e espaco no suplemento semanal que
editava aos sdbados até meados de 1970 e que marcou época na historia do Jornalismo
contemporaneo por ter inovado como um jornal de servicos, dando também oportunidade a
jovens cronistas, poetas, fotdgrafos, artistas e ao talento excepcional de Cedraz.

J& aquela época, Cedraz fazia o que gostava e gostava do que fazia, fator
extremamente importante para a persisténcia com que venceu 0s obsticulos rumo ao
sucesso e ao reconhecimento, que vem obtendo em todo o territorio nacional. Entre os
indmeros troféus recebidos destacam-se o Prémio Angelo Agostini, que lhe conferiu o
titulo de “Mestre do Quadrinho Nacional” e os cinco prémios HQ MIX, uma espécie de
“Oscar” brasileiro da categoria, oferecido pela Associagdo dos Cartunistas do Brasil, com
sede em S&o Paulo.

Tenho agora a satisfacdo de apresentar o quarto livro da Turma do Xaxado, quando
0 personagem esta completando 10 anos de existéncia. Mais uma vez o destino me permitiu
a honra de ser dos primeiros a publicar um trabalho de Cedraz, pois foi exatamente no
suplemento “A Tarde Municipios”, do jornal A Tarde, do qual fui editor, que as tiras do
Xaxado comecaram a ser publicadas no ano de 1998, duas vezes por semana. O sucesso das
tiras do Xaxado foi tanto que imediatamente passaram a ser publicadas diariamente no
Caderno 2 do jornal. Observe-se que a arte produzida por Cedraz se impds e se impde
sozinha pela qualidade inerente neste baiano, cuja simplicidade, criatividade e

comunicabilidade s@o universais. Suas historinhas encontram espagos por serem

28 Texto de apresentacdo para o livro comemorativo dos 10 anos da Turma do Xaxado, 2008.



inteligentes, bem roteirizadas e engracadas sem perderem o senso reflexivo e educativo.
Suas historias sdo atuais, contextualizadas e de insercdo social. Além de defenderem os
interesses da regido, transmitindo as preocupacdes e reivindicacbes do semi-arido
nordestino, os personagens da Turma do Xaxado, um fenbmeno da modernidade,
expressam um entrelacamento de eventos e relacdes sociais globais quando discutem
questBes sociais, ambientais e ecoldgicas. Em suas historinhas regionais existe uma perfeita
compreensdo e consciéncia do mundo como um todo.

Cedraz é exemplo de dedicacao, de paciéncia, de perseveranca, de profissionalismo
e de amor a arte que produz. Da Turma do Joinha, nos anos setenta para ca, passando por
Ldbio, a Turma da Pipoca até a Turma do Xaxado, ele evolui, é claro, mas seus
personagens e historinhas, continuam sendo construidos, definidos e inspirados na
experiéncia de nordestino que ele é. O regionalismo se impde e da uma aura especial aos
seus personagens, principalmente os da Turma do Xaxado, cujas historias acabam obtendo
um carater universal, pois identificam-se com os leitores, independente de faixa etaria,
etnias, ou pais de origem, devido as suas caracteristicas que permitem a transmissdo do
humor. A simplicidade e comunicabilidade de Cedraz sdo regionais e, a0 mesmo tempo,
universais. De h& muito suas historinhas romperam as barreiras territoriais baianas,
invadindo ndo apenas 0s jornais brasileiros, mas também os de Angola, de Cuba e de
Portugal. Em 2003, o Projeto Turma do Xaxado recebeu apoio institucional da UNESCO.

Neste ano de 2008, a Turma do Xaxado estd completando 10 anos de sucesso e 0
entusiasmo de seu criador € o mesmo dos idos de 1970, quando comecaram a ser
publicados pela grande imprensa suas primeiras tiras. Ao longo de mais de 35 anos, Cedraz
consolidou seus personagens e se consolidou ganhando respeitabilidade como profissional
da area com muita competéncia. Cedraz ndo subestima a inteligéncia de seu publico e sabe
explorar com sensibilidade, as sutilezas, emoc¢des e espontaneidade de cada situacdo, sem
perder a graca e sem deixar de registrar sua critica e dar sua contribuicdo a cultura.

Cedraz, posso afirmar, profissionalizou-se na arte dos quadrinhos e hoje, fora do
eixo Rio-Sdo Paulo, é o maior e mais importante produtor de quadrinhos e um dos mais
produtivos do Brasil. Sua regularidade criativa € uma bencao para todos noés. Este quarto
livro-4lbum da Turma do Xaxado, comemorativo dos 10 anos — reunindo as historinhas

de Zé Pequeno, Arturzinho, Marieta, Marinés, Capiba e de Seu Enoque e dona Fuld, os pais



de Xaxado — é simplesmente fantastico. Este trabalho merece todo o nosso apoio,
divulgacdo e leitura atenta, pois Cedraz, como ninguém, sabe fazer uso da imagem como
instrumento de opinido, influenciando seu publico, atuando como consciéncia critica da
sociedade, como educador e responsavel pela preservacdo de nossas raizes culturais.
Parabéns a Cedraz e a sua equipe e obrigado por nos permitir resgatar os sonhos da

infancia. Continuem produzindo e sonhando, pois com belos sonhos é que se constréi o
futuro.



CONTRIBUICAO AO CONHECIMENTO?

Recepcdo e TV a Cabo: A forca da cultura local é um livro que d& uma contribuicdo muito
mais ampla do que se espera numa obra que, a primeira vista, seria segmentada, totalmente
voltada para o setor da televisdo, ou mais especificamente para a recepcao da TV a Cabo.
Entretanto, Valério Cruz Brittos conseguiu, com um estilo leve e um dominio vocabular
exemplar, desenvolver um tema, de interesse dos comunicélogos, de tal maneira que este
trabalho pode e deve ser lido, ndo apenas pelos estudiosos da area, mas também por todo
aquele leitor-consumidor do maior veiculo de massa deste seculo, que é a televisao.

Antes de tecer qualquer comentario sobre a obra em si, gostaria de apresentar o seu
autor. Valério Cruz Brittos é advogado, jornalista e professor de comunicagdo, tendo
trabalhado em redacGes de radio, televisao e jornal, tanto no Rio Grande do Sul, de onde é
natural, como em Brasilia, tendo exercido as funcbes de reporter e de editor de politica.
Nos Ultimos anos tem se dedicado a pratica académica (ensino, pesquisa e extensdo), uma
vez que é professor vinculado a Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS) e
doutorando no programa de Pés-Graduacdo de Comunicacdo e Cultura Contemporanea da
Faculdade de Comunicacdo da UFBA, onde tenho a honra e o prazer de ser seu orientador e
admirador, devido ao seu espirito empreendedor e a garra com que se dedica ao trabalho da
pesquisa.

Como se estas informacdes ja ndo fossem suficientes para qualificar o autor desta
obra, posso ainda destacar que ele tem especializacdo em Ciéncias Politicas e em Economia
Politica da Comunicacdo, além de ser Mestre em Comunicacdo pela PUCRS, onde
defendeu tese sobre o tema deste livro. Partindo do texto inicial da dissertagdo de
mestrado, Brittos avangou em sua pesquisa, atualizando-a de forma a que a leitura deste
livro se torne obrigatdria nas escolas, além de se transformar num ponto de referéncia para

todos os que se dedicam ao estudo deste assunto.
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Quando digo que este livro oferece uma ampla gama de informacdes, maior do que
a delimitacdo contida em seu proprio titulo, na verdade, quero afirmar que esta obra, além
de oferecer uma visdo histdrica de nossa televisdo, discute o caso da TV a Cabo no pais,
partindo da cidade de Pelotas, para constatar que “as identidades culturais local e regional
podem ser consideradas como vias que impedem a homogeneizacao, apesar de, no processo
de interacdo e constante renovacdo do qual participam, também terem assimilado dados do
global, revelando-se elas proprias hibridas”.

Como identificou o autor, uma das especificidades da televisao a cabo “¢ o modo de
assistir a TV que estabelece, tendendo a recepcdo de coletiva a individual, a partir da
multipla oferta de canais, propiciando maior segmentacdo do consumo, 0 que ocasiona
dispersao”.

N&o podemos deixar de considerar que o mercado de TV paga, no Brasil, ainda é
emergente, mas esta crescendo com tal rapidez que ndo € preciso ser profeta para pontuar
que no inicio da proxima década a TV por assinatura sera, juntamente com o fenémeno da
Internet, responsavel pela radical mudanca que a televisdo convencional vai sofrer tanto no
aspecto de contetdo quanto no que diz respeito a composicdo de sua audiéncia. Alids,
Brittos também nos brinda com anélises neste sentido.

Os capitulos 2, 4 e 5 deste livro se constituem, a meu ver, num ensaio a parte,
quando o autor oferece uma ampla viséo de cultura sob os ponto de vistas da antropologia
cultural e social, discutindo como o pluralismo do consumo cultural nos leva a um
reordenamento do que realmente vem a ser cultura e do significado do que € nacional.
Destacando a importancia e participagdo da midia na constituicdo das identidades, “as quais
ndo sdo neutras e envolvem auto-reconhecimento, e que a memoria coletiva € a garantia da
identidade no tempo”, Brittos analisa ainda a identidade cultural e o seu papel como
principal agente mediador da recepcao.

No sexto capitulo ele se dedica a analise do receptor de televisdo a cabo,
apresentando dados que evidenciam que a TV a cabo esta reduzindo a influéncia do modelo
massivo de comunicacdo desse periodo globalizado que estamos vivendo. “Com a TV a
cabo, a programacdo homogénea entra em declinio e os grupos e individuos vdo buscar
suas proprias opgdes. (...) Essa mudanca de ver televisdo, de coletiva a individual, traz

conseqiiéncias, inclusive, na sociabilidade. (...) Agora, com a segmentacgéo cultural, cresce



a individualizacdo do consumo televisivo, reduzindo ainda mais a possibilidade de
convivéncia social”.

Nos sétimo e oitavo capitulos o leitor encontra todas as questdes que envolvem a
literatura, a tecnologia e regulamentacéo existente sobre a televisdo a cabo no pais.

Depois de ter analisando a questdo da identidade cultural nos primeiros, no oitavo
capitulo, Brittos trata do outro lado da moeda, ou seja, o papel da cultura global e sua
heterogeneidade. Segundo o autor, “o que determina se um produto integra a cultura global,
ndo é sua origem geografica, mas seu padrao de producdo”. Neste capitulo, que também
pode ser identificado como um ensaio a parte, Brittos sintetiza, histérica e conceitualmente,
0 processo da globalizacdo até os nossos dias quando assume uma forma mais avancada e
complexa da internacionalizagéo.

Enfim, podemos dizer que este livro amplia o conhecimento sobre a relacdo entre
receptor, produto e tecnologia, agregando novos conhecimentos, além de sinalizar para uma
mudanca no modo de ver e de fazer pesquisas sobre televisdo no Brasil. Dentre as varias e

importantes consideragdes conclusivas apresentadas, o autor constatou, por exemplo, que:

Na América Latina, a propria hibridizacéo relativiza o global, desmontando

a nogdo normalmente disseminada de que sua acdo é avassaladora,
homogeneizante destruidora de toda diversidade. Dito de outra forma, se o
global convive com outras formas culturais, que permanecem, ndo pode ser
homogéneo. Pode sim, e é, hegeménico. Por isso, as identidades culturais,
local e regional, podem ser consideradas como vias que impedem a
homogeneizacao...

Para concluir esta apresentacdo, a titulo de prefacio, volto a insistir: este livro é, de
fato, uma grande contribuicdo a area dos estudos da comunicacgédo e deve ser lido por todos
gue queiram entender melhor o desenvolvimento da televisao neste pais.

Salvador, primavera de 1999



TELEVISAO NA ERA DA GLOBALIZACAQO¥

Durante 0 XX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo, promovido pela
INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo —,
realizado no periodo de 3 a 7 de setembro de 1997, na cidade de Santos, Sdo Paulo, o
Grupo de Trabalho de Televisdo reuniu-se pela quarta vez consciente dos novos desafios
tecnoldgicos e das tendéncias da globalizacdo versus regionalizacdo. Tendo isto como
meta, buscou-se dar prioridade a temas que abordassem essas tendéncias, resultando na
apresentacdo de oito trabalhos que, apesar de independentes entre si, estdo vinculados ndo
apenas pelo veiculo televisdao, comum a todos, mas também pela interdependéncia entre 0s
temas.

Uma verdadeira revolucdo estd se processando, neste fim de século, em todos os
setores da atividade humana. A década de 90 esta sendo identificada como a década das
transformacdes geopoliticas e sbécio-econdémicas e da reestruturacdo institucional dos
valores culturais, ideoldgicos e religiosos. Os conceitos de nacdo, de estado, de controle
social e de liberdade também estdo sob transformagao.

Apesar de continuarem existindo, as fronteiras ja& ndo fazem sentido para as
empresas, bancos e homens de negécios. O planeta estd se tornando um s, por conta desta
revolucdo irreversivel, um fendmeno, a que se da o nome de globalizacéo.

E dificil se definir a globalizago e a literatura existente é, as vezes até contraditoria.
Alguns estudiosos negam a realidade da globalizac&o e existe muito pouca concordancia,
em nivel conceitual, sobre o que é realmente globalizacdo. O termo, em si, sugere que as
atividades politicas, econémicas e sociais estdo se transformando em escala mundial, como
fendmeno universal que atinge, a0 mesmo tempo e por igual, todos os cantos do planeta.
Entretanto, admitir esta idéia seria ignorar, como lembra Maria da Conceicdo Tavares, "que
0 padréo de inser¢do internacional de um pais se exerce a partir de estados concretos de

dominacéao".

%0 Texto escrito para apresentagdo do livro Televisdo na Era da Globalizagdo que organizei como fruto
do GT de Televisdo da Intercom, do qual fui coordenador. O livro foi publicado no ano de 1999, pela
Editora lanamé& e Intercom.



Anthony Giddens (1990) define globalizacdo como sendo a intensificacdo das
relagdes sociais mundiais que ligam localidades distantes de tal modo que acontecimentos
locais podem ser influenciados por eventos que estdo ocorrendo a centenas de quildmetros
de distancia e vice-versa. Desta forma, a globalizacdo esta relacionada também com a
intersecdo de presenca e auséncia, o entrelacamento dos eventos sociais e relagdes sociais a
distancia com contextualidades locais. Em sintese, o processo da globalizacdo representa
um aspecto do que Giddens chama de "fenomenologia da modernidade".

De acordo com R. Robertson (1992), globalizacdo se refere a compreensdo do
mundo e a intensificacdo da consciéncia do mundo como um todo. E também, na vis&o de
A. McGrew (1992), um processo que tende, no inteiro, a reforgar — se ndo aumentar — as
inequalidades do poder e da riqueza, ambos entre nagdes e através delas.

Historicamente, o debate sobre a globalizacdo estd vinculado a utépicos pontos de
vista sobre sistemas de comunicacgdo. Tal debate comecou a partir da invencao do telégrafo
e, nos anos 60, se tornou mais popular com o conceito da aldeia global, de McLuhan.

Muitos estudiosos da globalizacdo estdo preocupados em mapear 0 mundo como um
sistema Unico (Worseley, 1984), como um unico lugar (Robertson, 1992), ou como uma
unica sociedade mundial (Albrow & King, 1990). Muitos dos discursos sobre a
globalizacdo sdo baseados nos conceitos e estratégias capitalistas de marketing, da
transnacionalizacdo do capital e do progresso das telecomunicagdes. Isto porque a cobertura
jornalistica em tempo real dos grandes fatos do dia, transmitida por emissoras e radio e
televisao, a exemplo da CNN, realmente atinge grandes audiéncias em todo 0 mundo. E isto
esta criando o0 senso de que tanto os brasileiros, 0s americanos, os franceses e 0s japoneses
compartilham o fluxo da informacdo do mesmo modo, igualitdriamente, gerando, por
conseguinte, o senso de gue coabitamos o planeta a0 mesmo tempo com outras pessoas,
com as quais estamos ligadas, apesar da distancia, através da midia.

Isto sem falar que, hoje em dia, qualquer pessoa pode, por cabo, satélite, fax,
telefone ou Internet, se transportar para qualquer lugar, sem ter a necessidade de viajar. E
exatamente por isso que o sistema de telecomunicacGes, o fluxo de informacdo e os
veiculos de comunicacdo de massa assumem um papel de extrema importancia no
desenvolvimento da globalizagdo, pois séo estes veiculos que trazem o mundo para dentro

de nossas casas.



O reconhecimento do papel exercido pela midia no processo da globalizacdo esta
relacionado a percepcao popular de que os veiculos de informacao estdo conectados com o
centro dos acontecimentos da sociedade onde quer que estes se desenrolem. Vale ressaltar
que a tecnologia hoje existente permite tanto a midia impressa como a midia eletronica
inserir, instantaneamente, em seus noticiarios locais, qualquer reportagem internacional de
ultima hora, enriquecendo o telejornalismo local, contribuindo também para aumentar no
telespectador a sensacao de que o mundo é pequeno.

Como diz Gabriel Bar-Haim (1996), se existe uma ordem global com um centro
definido ou ndo, a midia passa a impressdo que tal ordem existe. A afirmacdo desta
existéncia é transmitida diariamente através de noticias internacionais, documentarios sobre
partes do globo, abordando assuntos tio variados quanto ecologia na India, negdcios no
Japdo, eventos culturais internacionais, a exemplo do Festival de Cannes, o concurso de
beleza Miss Universo e ainda a transmissdo dos Jogos Olimpicos ou a Copa do Mundo de
Futebol.

De acordo ainda com as interpretacdes de Bar-Haim (1996), a midia parece sugerir a
existéncia de uma cultura global que ndo se constitui numa entidade em si mesma, mas é
um conglomerado de maultiplos eventos culturais internacionais que refletem a
multiplicidade de todas as sociedades cujas diferengas culturais podem ser minimizadas,
mas suficientemente caracterizadas para serem percebidas como exéticas.

Continuando em sua anélise, Bar-Haim (1996) afirma que se alguém assumir como
verdadeiro o fato que a audiéncia de milhdes de espectadores a um mesmo programa, seja
ocidental ou ndo, seria uma contribuicdo para a formacdo de uma cultura mundial, tal
hipotese "é uma falacia". Isto porque mesmo a exposicao prolongada a culturas diferentes
transmitidas pela TV, por exemplo, ndo conseguird mudar fundamentalmente as condi¢des
sociopoliticas locais que permanecem as mesmas, em contradicdo a artificial coeréncia e
convergéncia cultural promovida pela midia.

E inegavel que o acesso a informagdes através da midia pode influenciar no nosso
modo de viver. Giddens (1991), por exemplo, insiste que consciéncia global ndo ¢ limitada
a um vago conhecimento de eventos, mas pode diretamente contribuir na formacdo de

estilos de vida individuais.



A globalizacdo é avassaladora e pode provocar padronizacdo cultural. Constata-se
que ha uma verdadeira epidemia de McDonald's espalhados pelo mundo, mas vale ressaltar
também a proliferacdo da comida chinesa, japonesa, etc. Ironicamente, a0 mesmo tempo
em que a globalizacdo nos conduz a uma aparente padronizacdo, ela também abre
perspectivas para outras culturas. Essa contradicio € uma das caracteristicas da
globalizagdo, que precisa manter as individualidades porque essa é uma das formas de
assegurar mercado consumidor para seus produtos industriais ou culturais.

Assim, pode-se dizer que a globalizacdo ndo deve comportar julgamentos de valor.
Trata-se de uma nova realidade diante da qual precisamos tomar uma atitude, vez que ela
tem eliminado diferencas entre produtos, cuja diferenciacdo passou a ser a ética da massa,
ou seja, a imagem institucional da empresa. Por tudo isto, os efeitos imediatos da
globalizacdo sdo considerados predatdrios, mas, a0 mesmo tempo, este processo é capaz de
levar a paises e pessoas beneficios ainda ndo totalmente dimensionados, como 0 acesso a
milhares de informacdes e de produtos das regides mais distantes do planeta.

P. Walterman (1993) defende o ponto de vista que a globalizacéo deve ser entendida
como multideterminada pelo mercado, soberania, militarizacdo, industrializacéo,
tecnocracia, racismo etc.

Exatamente por isso defendemos também que, para estudarmos as causas e efeitos
deste processo, precisamos construir uma teoria critica e social da globalizacdo que passe
por cima das teorias de direita ou de esquerda, responsaveis por enorme lista de estruturas
tedricas (desenvolvimentistas, terceiro-mundistas e outras mais reformistas ou menos
radicais), usadas nos ultimos 30 anos para entender o fluxo da informagéo e os processos de
interacdo socioculturais entre as nagoes.

Os primeiros estudos, gque apresentaram o mundo como um todo nas relacdes
internacionais, surgiram na década de 60. Entretanto, s6 a partir dos anos 80 o tema
globalizacdo se transformou em objeto de estudos académicos. Segundo Sandra Braman
(1996), hoje existem pelo menos dois tipos de grupos de teorias da globalizagcdo: um
formado por pesquisadores que a examinam a partir da perspectiva do geral para o
particular, entendendo o fendmeno e 0s processos que aparecem abaixo do nivel global
como nagdes-estados que crescem em resposta ao processo global. Outro, formado por

tedricos que analisam a globalizacdo a partir da perspectiva das partes em direcdo ao



inteiro, argumentando, por exemplo, que o sistema global tem emergido da interacdo entre
nacgdes-estados.

Por isso, qualquer estudo sobre a globalizacdo deve ser feito sem negar, rejeitar ou
ignorar modelos anteriores, uma vez que o mundo ainda estd cheio de evidéncias que
comprovam aquelas teorias. Por isso concordo plenamente com a afirmativa de Bramam
(1996), defendendo que a teoria critica da globalizacdo deve ser entendida como um novo
caminho e um transparente meio através do qual velhas estruturas, processos e discursos
sdo ainda visiveis.

Levando tudo o que dissemos acima em consideracdo é que podemos compreender
a interpelacdo dos trabalhos apresentados no GT de TV durante o XX Congresso Brasileiro
de Ciéncias da Comunicacdo. Assim poderemos melhor contextualizar a experiéncia
regional apresentada por Ilka Goldschmidt Vitorino, no trabalho intitulado “Chapeco vive
a nova Era da Informacdo abrindo espaco para a producdo audiovisual local”, ou
entender a importancia da legislacdo em tempos da globalizacdo, quando os paises latinos
americanos estdo construindo o seu mercado comum, como resultado das tendéncias de
mercado. Uma analise sobre a legislacdo para televisdo no Mercosul esta contida no ensaio
comparativo intitulado “A regulamentacdo da TV Aberta na Argentina, Brasil e
Uruguai”, apresentado por Othon Jambeiro.

Por sua vez Edgard Reboucas, retomando um estudo que iniciamos com o livro Um
Perfil da TV Brasileira: 40 anos de historia, discute os “Desafios da TV brasileira na era
da diversificacdo”, enquanto Natalicio Batista Jr. analisa a producdo de videos, abordando
as “Alegorias ideogréaficas: A colagem como método mnemonico”, e Robson Bastos da
Silva apresenta a “Rede Cultura de Televisdo como um modelo alternativo de
programacao”.

Continuando, Penha Rocha, diversifica a teméatica quando analisa o mercado de
televisdo e a exploracdo deste veiculo como instrumento de propagacdo da fé, no ensaio
intitulado “Televisdo e Religido no mercado global: TV Record e Rede Vida”. O
desenvolvimento do mercado televisivo e a luta constante pela audiéncia exigem néo
apenas tecnologias, mas também formacgdo de méo-de-obra especializada. E este problema
¢ debatido no trabalho intitulado “Formacéo e treinamento profissional de jornalistas:

Um estudo de caso: TV Bahia”, apresentado por Washington Souza Filho. Finalizando,



Claudia Bahia de Oliveira demonstra como o regional e o global estdo presentes neste
grande veiculo de massa que € a televisdo, no trabalho intitulado “O local e o global no
olhar televisivo”.

Como foi dito, os trabalhos aqui reunidos sdo independentes, mas estdo interligados
entre si pela legislacdo, regionalizacdo e producdo, dentro do que estamos identificando
como sendo a Era da Globalizagdo. A reunido destes trabalhos em um Unico volume, o
segundo produzido pelo GT de TV, é uma contribuicdo a mais para todos aqueles que estdo
tentando entender melhor o desenvolvimento da televisdo em nosso pais e como as

tendéncias afetam o crescimento do maior veiculo de massa existente até 0 momento.
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ANALISE SEMIOTICA DA TELENOVELA®

A autora deste livro vem dedicando-se ao estudo e a observacdo da composicao das
historias de ficcdo e a reacdo dos receptores, desde os tempos de sua adolescéncia, quando
escrevia histérias de amor que circulavam entre os estudantes do Colégio Severino Vieira,
em Salvador, e, ainda sem saber, j& empregava a técnica do folhetim na divulgacéo seriada
destas. Com o aumento da influéncia da televisdo, a partir dos anos 70 do século passado,
ela passou a identificar similaridades estruturais entre as condi¢cdes de recepcdo das
telenovelas (folhetins eletrdnicos) e suas préprias histérias distribuidas no colégio, o que a
estimulou, provavelmente, a dedicar-se ao assunto profissionalmente por meio de estudos
académicos.

Desde entdo, Licia Soares de Souza vem pesquisando e escrevendo sobre as
narrativas da televisdo, constituindo-se hoje em uma das maiores autoridades brasileiras no
assunto, sempre dando excelentes contribuicbes no que diz respeito a construcdo do
conhecimento académico para que possamos melhor compreender o que se passa com as
formas de producdo e os conteudos transmitidos por nosso maior veiculo de comunicacao
de massa, que ¢ a televisao.

Entre as contribuicbes de Licia Souza podemos destacar o livro Représentation et
idéologies: les teleromans au service de la publicité, publicado em Montreal, Canada, em
1994, no qual faz uma leitura das telenovelas, destacando as da Rede Globo, por ser a que
mais exporta esse tipo de programa. Ela questiona o conceito de representacao e ideologia,
utilizando-se da semidtica para descrever as modalidades de introducdo de um discurso
publicitario na ficcdo narrativa. Entre as concluses, a autora afirma que a Globo introduz a
publicidade nas novelas ndo muito “sutilmente”, sugerindo ao telespectador “usar a roupa
do gala da novela das oito”.

Em 1996, ela volta a concentrar sua atencdo de pesquisadora sobre as telenovelas da
Globo, publicando um novo trabalho, intitulado “Comunication et intégration: la fiction

quotidienne de TV Globo”, em uma revista especializada da Universidade de Laval, no

31 Texto de apresentacdo do livro Televisdo e Cultura: andlise semiética da ficcdo seriada, de Licia
Soares de Souza, escrito em abril de 2002. O livro foi publicado pela SCT, FUNCEB, Salvador, no ano
de 2003.



Canada. Nesse artigo, ela apresenta algumas ideias gerais sobre a histdria dessa ficcdo
nacional, que, aos poucos, distancia-se dos procedimentos importados. Em seguida, analisa
algumas novelas que obtiveram éxito nos anos 60 e 70, abrindo o debate sobre a
constituicdo de um amplo campo cultural de grande consumo que ja possui suas proprias
regras e conceitos de producao.

Considerando que foi sob a influéncia do folhetim, que a teleficcdo surgiu e
consolidou-se, no século passado, como uma forma de narrativa audiovisual com
especificidades proprias que a transformaram numa forma superior da cultura midiatica,
Licia Soares de Souza desenvolveu uma nova pesquisa cujos resultados nos sao
apresentados neste livro.

Em Televisdo e Cultura: anéalise semiotica da ficcdo seriada, a pesquisadora tem
dois objetivos principais: 1) caracterizar a dimensdo cultural da teleficcdo sob o angulo
semidtico no contexto da globalizagdo; e, 2) levantar alguns dos principais temas e estilos
da narrativa televisiva. Para tanto, a autora identificou quatro nucleos temaéticos das
telenovelas: a) mal de amor; b) estrutura de poder; c) antropofagia cultural; e, d) estrutura
policial.

As analises sdo feitas a partir de dois cenarios: intertextual e transtextual. O
primeiro cenario se apresenta como estrutural global, pois reflete a remodelizacdo dos
elementos tematicos e estilisticos. No segundo, transtextual, a estrutura global particulariza
sua referencialidade em contato com os signos de uma comunidade.

Vale destacar que este é um trabalho no qual o cenéario cultural é analisado também
sob o ponto de vista macro-estrutural, evidenciando as relagdes e interacbes entre uma
cultura dita erudita (considerada superior) e uma cultura popular de massa (considerada
inferior). Aqui, “cultura ¢ percebida como um conjunto orgéanico de sistemas textuais que
produz a memoria de uma coletividade historicamente situada, que instaura programas para
assegurar a comunicacdo do material representativo e que interpreta as relagdes
significativas que emanam do patrimonio representativo”.

As evidéncias apresentadas ao longo deste livro permitiram a autora concluir que
hoje ¢ essencial se “pensar a comunicagao televisiva a partir de um ponto de vista semidtico
com a possibilidade de descrever a rede de trocas entre realidades distintas. Seria perseguir

a interacdo entre os processos desterritorializantes e os de reterritorializagdo dos espacos



singulares no decorrer do qual cada coletividade busca dar sentido aos significantes do
mundo moderno”.

Um dos pontos de destaque de seu trabalho é a analise que faz da antropofagia
cultural e da carnavalizacdo, evidenciando o relacionamento das telenovelas com um
conjunto cultural nacional, levando-a a concluir que “existe um sistema de relagdes entre
componentes de uma tradigdo cultural do dominio restrito e as narrativas teleficticias, que
define um processo produtivo socialmente ativo”.

Além disso, ao analisar a voz da terra na teleficcdo, a autora concluiu também que
as séries regionalistas, produzidas por nossa televisdo, “empreendem as ligagdes signicas
entre o dominio restrito e os fatos da atualidade relativos as lutas seculares pela posse das
terras”. No que diz respeito a teleficcao policial, que concentra inimeros estilos do género,
as evidéncias mostram “como o codigo hermenéutico, com seus enigmas e mistérios,
recebe identidades proprias na narrativa seriada ¢ modular que caracteriza a telefic¢do”.

Em sintese, a partir do esquema semiotico de analise proposto, Licia Soares de
Souza langa, com este livro, as bases para que possamos entender como ‘“‘se agenciam, na
especificidade do audiovisual nacional, os componentes narrativos, enunciativos e
argumentativos, de varios outros estilos de produgdo ficticia”, tais como os documentérios
jornalisticos ou cinematogréaficos, que tecem novas redes de signos culturais a partir das
novas percepcOes de construgdo do mundo que estdo surgindo como resultado, por
exemplo, das idas-e-vindas da globalizacdo e dos processos de fortalecimento da
regionalizacao.

Este livro merece ser lido, ndo apenas por ser uma contribui¢do a mais a literatura
especifica, mas também, e principalmente, pelas questdes instigantes que levanta.

Salvador, abril de 2002.



ASPECTOS DA TRAJETORIA DA IMPRENSA BAIANA®

Este livro ndo tem por objetivo o de escrever a historia da imprensa da Bahia, a intencdo
esta explicita no titulo que revela o seu universo: Apontamentos para a Historia da
Imprensa na Bahia. E uma coletanea de artigos de jornalistas, professores e historiadores
que realcam alguns pontos importantes da evolugdo de nossa imprensa que esta por merecer

um estudo mais completo e rigorosa analise historiografica.

Os artigos aqui reunidos foram escritos e publicados no periodo compreendido entre
1889 e 1986. Cada contribui¢do busca enfocar um aspecto individual ou coletivo, sendo
todos significativos para a reconstrucdo da histéria da imprensa. Trata-se de uma tentativa
de preservar registros feitos, de maneira espontdnea e a partir de véarias dimensdes e
perspectivas, sem rigor académico e sem maiores pretensoes, salientando aspectos da
trajetéria da imprensa baiana. Este conjunto, de artigos fragmentados, se configura como
pequenos recortes sobre momentos significativos do processo de formacdo cultural de

nossa imprensa.

O livro resulta, portanto, do esforco abnegado do jornalista e historiador, doutor Luis
Guilherme Pontes Tavares, que vem reunindo, pesquisando e detectando artigos de grandes
nomes de nossa cultura que se dedicaram, se preocuparam e perceberam a importancia
evolutiva da imprensa e contribuiram, em seus trabalhos, com observacgdes preciosas sobre
a influéncia da imprensa, destacando detalhes sdcio-politico, culturais e profissionais,

classificacOes e defini¢bes sobre o jornalismo.

Luis Guilherme, como editor-organizador, enriquece a obra, de maneira criteriosa, ao
anexar inimeras notas explicativas de pé de pagina que Ihe valeram, com certeza, horas de
pesquisa, pois ele tem consciéncia de que escrever histéria ndo é simplesmente enumerar
nomes, fatos e datas e identificar as singularidades do passado. Ele sabe que existem muitas

formas de fazer historia e maneiras diversas de pesquisar o passado, trazendo os fatos

32 prefacio escrito para a segunda edicdo do livro Apontamentos para a histéria da imprensa na Bahia,
publicado em 2008.



acontecidos para o presente, explicando como, onde e porque eles aconteceram. Ele tem
pleno conhecimento da necessidade de se contextualizar o levantamento historiografico,
destacando a singularidade de cada andlise, contribuindo para que o leitor possa construir
novos significados a partir das informacdes que Ihes séo oferecidas nestas paginas. E isto é
exatamente 0 que o editor-organizador desta obra faz, contribuindo decisivamente para a

reconstrugdo da trajetdria do jornalismo baiano.

O leitor, que conhece a edicdo original deste livro, percebera de imediato alguns
valiosos e enriquecedores acréscimos que foram feitos e passaram a integrar esta segunda
edicdo, revista e ampliada. Os novos textos de importancia histérica anexados séo de
autoria de Artur Arezio da Fonseca, Milton Santos, Pedro Calmon e Raimundo Bizarria.

O primeiro artigo, dos 12 reunidos neste livro, intitulado “O primeiro centenario da
Imprensa Baiana” é de autoria do jornalista, ex-governador e senador Otavio Mangabeira e
foi publicado originalmente em 1913. Mangabeira nos oferece uma contribuicdo expressiva
com um levantamento pormenorizado dos jornais baianos desde Idade d’Ouro, criado em
1811. Ele identifica e descreve 0s jornais que surgiram e desapareceram até as
comemoracdes do primeiro centenario da nossa imprensa.

Aloysio de Carvalho (Lulu Parola) aborda também aspectos historicos no artigo “A
imprensa na Bahia em 100 anos”, publicado em 1923 por ocasido do centenario da
independéncia da Bahia. Ele registra a mudanca que se processava no jornalismo, uma vez
que o servico de informacdes, fatos e noticias produzidas pelos repdrteres se transformaram
na alma do jornal, fazendo com que os artigos de fundo, doutrinarios e extensos
comecassem a desaparecer: “O que se quer agora ¢ logo a informagao, com profusido de
titulos em todos os corpos e 0s competentes clichés, representativos da ocorréncia ou da
personagem... € a noticia em pilulas, que ndo ha mais tempo para mastigar doutrinas”(p.
46). E mais adiante destaca: “E convic¢do minha de que o maior fator de progresso da
Bahia, em qualquer departamento da sua grandeza, tem sido a Imprensa, que € um bem
incomparavel, sempre que acerta, e que, até mesmo quando erra, ¢ um mal necessario” (p.
48-49).

O terceiro texto, de autoria de Raimundo Bizarria, se constitui como sendo o0 mais
antigo dentre todos os deste livro, pois foi publicado em 1889. E um depoimento sobre

Manuel da Silva Lopes Cardoso, proprietario do Diario de Noticias, fundado em 1° de



margo de 1875, ¢ que, segundo desejo do jornalista, era para ser “em tudo: igual ao Diario
de Noticias de Lisboa”(p. 64). Neste artigo depoimento Bizarria presta uma homenagem a
Lopes Cardoso destacando sua conduta a frente do DN “combatendo com a maxima
imparcialidade e independéncia, pelos direitos e regalias de cada uma” das classes sociais
de seu tempo (p. 67). De acordo com o articulista, Lopes Cardoso era a propria vida do
jornal e destaca: “Durante os meses de margo a dezembro de 1875 e todo o ano de 1876 foi
ele  unicamente  quem, redigiu o Diario de Noticias” (p. 67).

O quarto trabalho do livro, de autoria de Aloysio de Carvalho Filho foi publicado
originalmente em 1960 e faz um recorte da historia do “Jornalismo na Bahia: 1875-1960".
Ele registra os jornais da época do DN e os que deixaram de circular, aléem de destacar
como o Diério de Noticias influenciou e serviu de modelo para outros jornais que se
instalaram com 0 mesmo objetivo: o de dar noticias com absoluta neutralidade. Segundo
Aloysio de Carvalho Filho “era uso, entdo, inculcarem os jornais, logo pelo batismo, a
missdo politica, critica ou puramente literaria, a que se propunham”(p.70). Ele faz uma
andlise dos principais jornais do periodo, salientando o desempenho e a participacdo dos
mesmos nos eventos e debates politicos. Identifica também os principais redatores e
respectivos proprietarios. Analisa ainda as dificuldades e cita os jornais que conseguiram
ter vida efémera e os de mais alta longevidade: “se outras virtudes ndo possuissem, teria,
pois o Diario da Bahia, o Diario de Noticias e o Jornal de Noticias a da longevidade, o
que, em tema de imprensa, significa merecimento” (p. 77). Em sintese, ele faz um estudo
breve de cada jornal, apresentando uma visdo geral do que foi a imprensa no periodo
estudado.

O quinto artigo é de autoria de jornalista, historiador e professor Antonio Loureiro
de Souza, cujo titulo d& nome também a este livro. Loureiro se detém ao periodo
compreendido entre 1811 e 1972 e ja abre o artigo denunciando que “a partir de 1911, até a
época atual [1972, quando foi publicado seu artigo originalmente] nada existe sobre a
historia da imprensa baiana, sendo artigos esparsos, enfocando alguns aspectos isolados”. E
exatamente por isso ele se propds a avangar no tempo visando “melhorar e corrigir” o
conhecimento que se tinha da histéria da imprensa. Ele faz um retrospecto da imprensa
baiana a partir de 1811, quando do langamento de Idade d’Ouro do Brazil, apresentando

uma relacdo mais completa dos jornais. Identifica também os principais jornalistas que



passaram pelos inumeros veiculos citados, até os jornais contemporaneos [década de 1970],
incluindo-se ai os jornais semanais e inimeras revistas que foram lancados e desapareceram
nos anos 60 e 70, vinculados a instituicdes publicas, privadas e universitérias.

O sexto ensaio é de autoria do biografo, jornalista e ex-governador Luiz Viana
Filho, publicado em 1980 sob o titulo de “Alguns aspectos do jornalismo baiano”. Trata-se
de um depoimento relatando as transformacgbes que ele acompanhou na imprensa no
periodo de 1920 a 1980: “o jornal, de modo geral, nada tinha de uma empresa comercial —
era antes e acima de tudo um instrumento politico”(p. 118). Luiz Viana refere-se a boemia
e cita os nomes dos grandes jornalistas de seu tempo, explicando que as redacGes estavam
cheias de “intelectuais boémios ou jovens que tinham o olho mais na politica do que no
ordenado, pois, assim como Joaquim Nabuco pdde escrever que as Faculdades de Direito
eram, na primeira metade do século XIX, espécie de ante-sala do parlamento, os jornais
passaram a ser seguro degrau para a vida publica”(p. 119). Em seu depoimento sobre os
companheiros jornalistas ele destaca as figuras emblematicas de Ranulfo Oliveira, Aloysio
de Carvalho filho e Simdes Filho.

O sétimo trabalho ¢ de Artur Arezio da Fonseca, “Uma visita a Imprensa Oficial”,
que é um dos quatro novos textos incluidos nesta edicdo e foi publicado originalmente em
1916. Trata-se de uma cronica que fala sobre a vida das oficinas da Imprensa Oficial da
Bahia, detalhando cada espaco, cada maquina e o trabalho ali realizado. E um verdadeiro e

sincero depoimento de como funcionava a imprensa oficial.

O oitavo artigo, de autoria de Honestilio Coutinho, foi publicado em 1923 e também
versa sobre a Imprensa Oficial do Estado. Didaticamente discorre sobre 0s objetivos que
levaram o governo a criar, detalhando o porque e como foi criada e como funcionava a
IOE. Descreve a infra-estrutura fisica e de equipamentos existentes a época, além de
apresentar um breve historico das primeiras administracfes do 0rgdo e 0s recursos humanos

disponiveis na época em que o artigo foi escrito.

O nono artigo, de Antonio Vianna, denominado de “A Noticia”, publicado em 1912,
talvez seja a primeira tentativa de se definir e classificar a noticia jornalistica, quanto ao

género e suas mais variadas formas de transmitir as informacGes de que se tem informacao.



Além de levantar as questfes da responsabilidade social e ética que o jornalista deve ter ao
redigir uma noticia. Segundo sua classifica¢@o as noticias podem ser: “noticias felicitantes;
noticias necessérias; noticias aristocraticas; noticias vagabundas; noticias graves, agudas,
temidas e caluniadas™ (p.164). Sobre as noticias caluniadas, diz ele: “sdo todas aquelas que
revelam fatos comprometedores a individuos que precisando de inocentar-se, com uma das
maos segura a mascara da hipocrisia, enquanto com a outra brande a clava iconoclasta
[destruidora] da sua perfidia contra a verdade, arrastando ao pelourinho da sua ignominia a
honra, a consciéncia , a dignidade dictio do jornalista®(p. 164).

O décimo artigo também foi recém-incluido neste livro e foi publicado
originalmente no ano de 1956. E o artigo de autoria do jornalista, geografo e cientista social
baiano Milton Santos que faz exatamente o que o titulo do mesmo sugere, ou seja, a
“Classificacdo funcional dos jornais brasileiros — As regides jornalisticas”, onde se percebe
a visdo do gedgrafo e como ele contextualizou o crescimento e a distribuicdo dos jornais
frente ao desenvolvimento das cidades, frente a evolucdo dos meios de transporte e como a

concentragdo urbana modificou e influenciou o modo de se fazer jornais:

O jornal se beneficia, como meio de comunicacdo que é, das maltiplas vias de
comunicagdo que o mundo moderno lhe pbe & disposi¢do. Mas a noticia tem uma
mobilidade muito maior. Ela se transmite de um ponto do mundo ao seu antipoda
no instante mesmo em que o fato se realiza — o milagre do teletipo é uma das
maravilhas de nossa época — e as equipes especializadas de tradutores fecham o elo
respondendo a chamada feita pelos correspondentes internacionais.

Milton Santos analisa ainda as dificuldades da circulagéo e distribuicdo dos jornais pelas

mais variadas regides de um pais. Dentre sua classificacdo dos tipos de jornais, ele define o

que sdo o jornal nacional, o estadual, o regional e o local quanto a circulacdo e a maneira

como tratam as noticias das regides.

O décimo primeiro e um dos quatro novos incluidos neste volume, é assinado por
Pedro Calmon e versa sobre “A Imprensa e a Literatura” que se completam “com a
circunstancia de que ndo houve escritor destro, sem a passagem acidental ou prolongada
pelo jornalismo” (p. 175). Trata-se do texto de uma conferéncia que fez em 1980, no qual
utiliza inimeros exemplos de nossa literatura e do jornalismo para mostrar 0 quanto um
depende do outro e o quanto estdo proximos: “Quem recordara em Os SertOes, de Euclides

da Cunha, a nervosa reportagem para O Estado de S. Paulo em meio de jaguncos e legais,



quando se temia que os lauréis da Republica morressem, afogados pelo chique-chique e
pelo gravata da caatinga, nas planuras sedentas de Canudos?” (p. 181). Em outros trechos
ele diz: “O que passou ¢ jornal, o que perdura, literatura”(p. 182), ou ainda “Jornalismo e
literatura equivalem-se”(p. 187), [...] “Tém igual procedéncia a noticia e o romance, a
reportagem ¢ o tratado, o periddico e o douto livro. Sao gémeos na natureza”(p. 187).

Encerrando o livro se encontram as “Oito razdes (dentro outras) para que exista
curso de Jornalismo”, de autoria de Jorge Calmon, que foi um dos maiores defensores do
diploma e dos cursos de jornalismo, além de ter sido responsavel pela implantacdo e um
dos primeiros professores do curso de jornalismo na Bahia, no ano de 1949. O discurso de
Jorge Calmon, paraninfo da turma de jornalismo 1986 da UFBA, da qual tive a honra de
ser o professor homenageado, € uma aula de jornalismo, de ética, de responsabilidade social
e da importancia social do jornalista e do jornalismo: “Ser fiel a verdade ¢, pois, o primeiro
dever do jornalista. E 0 que fornece a verdade é o fato [...] O erro estara em silenciar,
escamoteando do publico o direito a informacdo, pela qual, por sinal, ele paga, ao comprar

o exemplar” (p. 200).

Concluindo este prefacio, posso afirmar que este livro indica caminhos para que
possamos dar inicio a um criterioso levantamento, realizar novas anélises e interpretaces
para tracar definitivamente as bases para a histéria da imprensa da Bahia. Este livro, gracas
a persisténcia de Luis Guilherme, que trabalhou com afinco para localizar e distinguir o
valor historico de cada contribui¢do ou autor aqui incluindo, é o ponto de partida para o
desafio langado por Jorge Calmon no prefacio da primeira edigdo: “A imprensa exige sua

historia”.

Salvador, janeiro de 2008,
ano em que se comemora 0s
200 anos de imprensa no Brasil.
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PARA LER TIETA3

O esquema promocional de lancamento do ultimo livro de Jorge Amado foi téo
intenso que recortei todos 0s artigos, criticas e noticiarios que envolveram Tieta nestes
meses. Li e guardei artigos de jornais e revistas. Os oba-6bas e as criticas mais radicais. No
ultimo fim de semana, reli todos eles de uma s6 sentada. Nas entrevistas que o cacique da
literatura baiana concedeu, destaquei partes essenciais. Jorge, aos 65 anos, € um homem
realizado, sereno, coerente e dono de uma vitalidade criadora sem igual.

Acusado e perseguido por uns e enaltecido por outros, de 1931, quando do
lancamento de O Pais do Carnaval, para c4, Jorge Amado ja vendeu mais de dez milhGes
de exemplares em todo o mundo. Seus 23 titulos estdo traduzidos em cerca de 40 idiomas
diferentes. A industria cinematogréafica ja o descobriu e cinco de seus livros (Capitdes de
Areia, Seara Vermelha, Terras do Sem Fim, Dona Flor e Seus Dois Maridos e Tenda dos
Milagres), foram transformados em filmes. Gabriela virou novela, enquanto Teresa Batista
e Jubiab& aguardam inicio de filmagens.

Por tudo isto e muito mais, Jorge pode ser considerado um autor realizado. Mas, o
sucesso também tem seus inconvenientes. Os despeitados ai estdo, acusando-o de nao saber
escrever bem, de ser chefe da mafia baiana, de possuir grupo de oba-06bas, de homem
incoerente, de explorador de sexo, sem posicdo politica definida, de acomodado e mil
outras coisas.

Apesar de tudo, em todas as entrevistas, ele pouco se defende. Prefere dar a volta
por cima: “Nao somos uma mafia, somos uma nacdo. Uma nac¢do romantica, sensual e
magica”.

- Sou socialista, meu filho, mas sou democrata. Cada um tem o direito de pensar o
quiser.

O amadurecimento de Jorge Amado pode ser sentido em todas as suas respostas,
descontraidas, simples, porém de efeito conotativo. Por que abandonou a politica?

- Chegou um momento em que tive de escolher entre a politica ativa ou ser um
escritor de tempo integral. As atividades politicas estavam tomando muito tempo, e havia

muitos politicos, mas poucos escritores.

3 Artigo publicado no dia 24 de dezembro de 1977 no Jornal A TARDE, pagina 05 do Caderno 2.



E Jorge assumiu o oficio. Alias, ele costuma dizer que o tempo de d&cio é
indispensavel a um escritor: “Uma das desgragas da nossa literatura ¢ o amadorismo. A
literatura deve ser um oficio”.

Afirmam que Jorge Amado se notabilizou como um escritor politicamente engajado
que traiu seus principios. Atualmente, querem menosprezar seu valor, comparando-0 a
escritores menores, tachando-o de romancista humoristico.

O critico americano, Edwin McDowell, apesar de ter feito uma sintese das mais
perfeitas sobre Jorge Amado, numa pagina do Wall Street Journal, reproduzida na Bahia
pela A Tarde, também o classificou como “romancista comico, amplamente admirado”.
N&o sei se McDowell entendeu, ou melhor, se chegou a sentir toda a irreveréncia e
sensualidade propria dos baianos e que Jorge tdo bem soube captar através de seus
personagens. Ao que parece, McDowell também andou misturando as coisas.

Sobre o assunto, Mario Cabral saiu em sua defesa: “Jorge Amado ndo é
absolutamente, um romancista cOmico, mas um romancista que sabe utilizar como nenhum
outro o humor ¢ a ironia”.

O feiticeiro Jorge Amado, como o chamou Marcos Santarrita, ¢ um homem de
personalidade. Ele costuma afirmar que ndo mudaria uma s6 palavra em qualquer de seus
livros: “muitas coisas eu talvez ndo escrevesse hoje porque ndo acredito mais nelas, mas
ndo mudaria porque na época acreditava”. Jorge ¢ dos tais que ndo renega nada de sua
producdo, nem nunca andou recolhendo (tirando de circulacdo) nada que hoje ja ndo lhe
agrade.

— Meu prazer de escritor — diz 0 romancista — € exatamente esse, conceber e realizar
o livro, viver com os personagens, alegrar-me e sofrer com eles.

Pessoalmente, ndo tenho maiores aproximacdes com o cacique Amado, com quem
tive poucos encontros devido a atividade profissional que exer¢o. Ndo sou critico. E
exatamente por isso, posso dizer, com a tranquilidade de ser apenas um de seus leitores e
sem 0 medo de ser acusado de querer engrossar o cordao, que Jorge Amado ndo pode ser
julgado por um livro. Quem quiser emitir opinido terd que analisar sua obra, que é uma das
mais legitimas expressdes da cultura baiana no particular, e da brasileira no geral. Acredito
que, por ter lido todos os artigos e entrevistas concedidas nos Gltimos meses, passei a sentir

um pouco mais 0 homem que se esconde por tras de todo um mundo magico, cheio de



personagens e de um colorido especial, e que agora ja estou apto para ler as 600 paginas de
Tieta do Agreste, que aguardam na estante por um tempo livre, ndo como mero leitor, mas
como uma pessoa que conhece algo mais e que por isso mesmo podera sentir melhor toda a
trama urdida por seu criador. Digo que o livro aguarda na estante porque, na opinido de
muitos, quando se comeca a ler Tieta tem-se que ir até o fim. E exatamente por nao querer
interromper a leitura, aguardo tempo suficiente para ler o “best-seller” amadiano sem
interrupcoes.

Encerrando, gostaria de reproduzir palavras de Ferreira Gullar: “na sua
despretensdo, Tieta do Agreste é uma obra ambiciosa e madura, das melhores do autor.
Ambiciosa pela quantidade de temas e problemas que abarca, e madura pela maneira como

tais temas sdo trabalhados e conduzidos. Com mao de mestre”.



O PERCEGONHO DE GUIDO*

O mestre Raul S&, sempre que fala de Guido Guerra, ndo esconde a satisfagdo, que
esta revelagdo baiana no setor editorial, Ihe proporciona. Afinal, ele foi quem primeiro
acreditou no autor de Percegonho Céu Azul do Sol Poente como escritor. Sempre destacou
0 estilo vibrante do cronista e contista Guido Guerra que agora se faz romancista. Melhor
dizendo, consolidou a imagem que comegou com As Aparicdes de Dr. Salu.

Sou admirador do trabalho de Guido j& ha algum tempo. E desde que li e reli a
cronica “O Magico ¢ a crianga triste”, que integra o livro Na Casa do Sem Jeito, editado em
1969 pela Cimape Editora, senti o potencial que este autor armazenava e agora ja
produzindo frutos mais maduros. Para quem acompanha a trajetéria de Guido, facil se torna
constatar que se trata de um autor que pesquisa, que trabalha no texto e que tem a coragem
de inovar numa época em que o comodismo literario é moda.

Guido inovou na linguagem empregada em Dr. Salu, onde varios trechos se
destacam como verdadeiros poemas (suas primeiras experiéncias com as letras foram
versos, € bom que se revele). Ndo se acomodando e consciente do trabalho que realiza, o
autor continuou inovando e criando em Percegonho. Guido ndo se satisfaz com formas pré-
fabricadas. Ele cria situacdes, ndo se repete na linguagem — entre Dr. Salu e Percegonho
existe uma diferenca incrivel — e como bom jornalista e cronista que €, soube destacar, mais
uma vez, em seu trabalho a presenca do homem, que é sua razao maior.

Ele retrata em Percegonho, uma estrutura social onde o homem, vilipendiado,
violentado, luta para continuar sendo ele mesmo, para ndo ser massacrado nas engrenagens
sociais.

Como ja escreveu Ariovaldo Matos, Percegonho “¢ uma realizagdo de autor
corajoso, desses que ndo procuram efeitos faceis. E um romance comprometido com teses
agressivas a quantos detenham as rédeas do Poder, tanto o publico quanto o de origem

privada, usando-as com desrespeito as aspiragdes populares”.

34 Artigo publicado na pagina 04 do primeiro caderno de A TARDE, no dia 27 de janeiro de 1977.



E exatamente isto que faz Guido Guerra em Percegonho: luta, através do
personagem, e denuncia como autor, através da ficcdo o desrespeito a pessoa humana num
mundo onde, como disse Rui Barbosa, 0 homem honesto sente vergonha de ser honesto.

Percegonho vem dividindo opiniées com relacdo ao jogo de palavras e o excesso de
virgulas, presentes em todas as paginas do livro. Ora, ninguém pode agradar a todos e
acredito que esta ndo foi a intengdo do autor, muito mais preocupado em trabalhar com
independéncia e longe de influéncias, pesquisando, através de experiéncia propria, novas
formas para uma literatura que parou no tempo no que se refere a criacdo de formas. O jogo
de palavras e as virgulas em excesso sdo uma experiéncia valida.

N&o sou critico para fazer uma andlise profunda do livro, mas como leitor posso
opinar com seguranca: Percegonho é um livro que merece ser lido. Trata-se de um livro que
envolve, devido a agilidade do texto e o jogar dos fatos, ou seja, numa linguagem
contagiante, Guido vai colocando o romance em fatias, que vdo dando a compreensédo
global para o leitor.

Com este novo romance, Guido Guerra deu a arrancada definitiva. Agora, ninguém

segura mais o autor. Ele deixou de ser uma promessa, ja € uma realidade.



FRAGMENTOS E RAIOS®

N&o sou critico literario, mas um leitor sensivel que sabe identificar quando a
criagdo poética vem de dentro, despojada de qualquer sentido politico ou ideoldgico,
buscando apenas um espaco para transmitir a mensagem de seu criador ou para retratar o
mundo de acordo com o prisma do poeta, colocando uma conotacdo toda especial nas
coisas mais simples, transformando assim o lugar-comum do dia-a-dia em algo muito
especial. E é exatamente isto 0 que as poetisas Ana Virginia Passos Rios e Valquiria
Barbosa, respectivamente autoras dos livros Fragmentos de Um Tempo (Edi¢Ges Hebrasil)
e Raios de Sol (Editora Abaeté) conseguem fazer. Li os dois livros vagarosamente
apreciando cada verso, buscando as mensagens contidas também nos entreversos.

Ana Virginia e Valquiria sdo poetisas que expressam sentimentos e preocupacdes
com inimeras questdes, sem, no entanto, serem engajadas sob qualquer aspecto dogmatico.
Utilizando-se da liberdade formal preconizada pelo modernismo, tanto Ana como Valquiria
conseguem conduzir o leitor a um mundo magico, onde a realidade, a fantasia e a
sensibilidade entrelagam-se em cores proprias através das paginas de seus livros.

Mesmo sem apresentarem um projeto estético definido, as poetisas conseguem
transmitir a mensagem que se espera encontrar em um livro desta natureza. Tal mensagem
ndo compromete as tradi¢des poéticas nem fere a sensibilidade dos leitores mais exigentes.
Apesar disto, uma leitura mais atenta nos permite constatar que existem virtudes e
equivocos. Altos e baixos, o que € natural em se tratando de livro de estréia. Em sintese,
pode-se afirmar que as duas demonstram, através dos 50 poemas que integram cada um dos
livros, excelente dominio verbal, apresentando uma linguagem clara, precisa, com imagens
simples, mas profundas quanto a conotacéo.

Através do titulo de seu livro, Fragmentos de um Tempo, Ana Virginia anuncia o
que, literalmente, o leitor encontrard, em doses adocicadas, sob a forma de versos. Versos
criados livres, junto aos elementos da natureza, ao sabor do vento, sob a chuva ou calor do
sol, num ambiente poético através do qual deixa transparecer as imagens singelas e puras e,

ao mesmo tempo, transporta o leitor para 0 mundo sensorial do poeta. Ana canta o amor, a

3% Artigo publicado no jornal A TARDE, edicdo do dia 16 de dezembro de 1988, na pagina editorial.



vida e seus sonhos embalados no cheiro da terra, como frutos de sua imaginacédo criadora

ou de sua propria vivéncia. Sua poesia é sensual:

“Eu quero vocé como chuva em telha-va.
Como praga em jardim,

Como doenca que ndo deixa doer.

Eu quero vocé como coisa ruim

Como chuva no domingo.

Como o que nao deve acontecer.”

A natureza também tem uma presenca marcante em seus versos: “O vento da tarde

entrava manso pela janela / Trazendo o cheiro da chuva para perto de mim”, ou ainda:

“A cor do barro pintou todo o0 mato que margeia o caminho
Pintou o arame das cercas
Coloriu os pés da gente

Juntando homem e terra num sé6 destino”.

Valquiria Barbosa como todo poeta de fato, também se expressa por associa¢do de
imagens. Entre suas qualidades evidenciadas nos versos contidos em Raios de Sol, agrada-
me a humildade com que manipula as palavras, tecendo poemas, sem, no entanto,
demonstrar submissdo. Ela comunica a sua mensagem, transmitindo 0s seus préprios
sentimentos, deixando transparecer em seus versos as cicatrizes de sua felicidade.

Valquiria transmite ao leitor a visdo intimista do seu mundo e do contexto no qual
sua vivéncia poética vem transcorrendo. Ela encara a vida sob um prisma que € sé seu, de
cor e forma definida, destacando-se um forte romantismo que consegue sobreviver em seu
intimo, apesar de sua vida profissional atribulada.

O poema intitulado “Teorema” € a sintese de tudo o que poderiamos dizer sobre o

livro de Valquiria:

“Eu quis fazer um poema



Que néo fosse triste
E néo fosse cruel
Contudo fiel

E ainda real, que falasse de amores
Enaltecesse as flores
Incentivasse o cantar
Mas néo achei rima
E ainda por cima
Nao consegui versar
E assim o0 poema
Virou Teorema

Sem se demonstrar”

Concluindo, s6 nos resta saudar estas duas poetisas que se abrem para o publico
leitor, nos oferecendo o fruto de suas entranhas: a concepcao e a propria criacdo poética. O
poema é uma obra de criacdo, € uma arte. E como tal pode comunicar ou ndo. E 0s poemas
de Valquiria como os de Ana Virginia conseguem comunicar, e isto €, no meu modo de ver

e sentir, cumprir o papel para o qual foram criados.



NARRATIVA DE BASTIDORES®*®

Nos Bastidores da Noticia, como o proprio autor diz é um livro que procura mostrar
“o que ficou por tras das noticias nesses ultimos 19 anos”. Pretende ser, na verdade, a
memoria do que ndo foi veiculado pelos meios de comunicagdo de massa.

Baseando-se em anotacfes jornalisticas e em seus arquivos Alexandre Garcia,
usando um texto claro, conciso e objetivo, recheado de humor e ironia, transmite ao leitor
fatos, muitas vezes pitorescos, da nossa historia contemporanea, sem, no entanto, se colocar
como historiador. Sem agredir o leitor com a paixdo ou radicaliza¢do partidaria, apesar de
deixar claro suas posic@es ideoldgicas, simpatias e preferéncias, ele constréi a narrativa,
amarrando as noticias que ja foram manchetes dos jornais e destaque nas emissoras de
televisdo com os fatos acontecidos nos bastidores. Fatos que o autor, no exercicio da
profissional, teve oportunidade de testemunhar ou de se envolver como ator, personagem
ativo, responsavel também pelo processo vivido.

O livro, dividido em quatro partes, estd diretamente relacionado com a vida
profissional do autor. A primeira parte corresponde ao periodo de maio de 1971 a abril de
1979, quando, trabalhando no Jornal do Brasil, conta suas primeiras mancadas jornalisticas
e como o ambiente e os conselhos dos profissionais com quem conviveu contribuiram para
sua formacdo e amadurecimento. Durante esta etapa, Alexandre Garcia descreve fatos
relacionados com os governos militares do Cone Sul, registrando episddios que envolveram
a queda de Isabelita Perdn e a ditadura de Pinochet.

Depois das aventuras vividas na Argentina de Isabelita e de realizar inimeras
coberturas internacionais, Garcia € transferido para Brasilia.

Na Capital Federal passou a conviver com as figuras mais relevantes do mundo
politico contemporaneo brasileiro e pdde acompanhar o processo da abertura politica
iniciado pelo presidente [Ernesto] Geisel, a demissdo de Sylvio Frota, o afastamento de
Aureliano [Chaves] e a escolha de [Jodo Batista] Figueiredo. Dessa época ele apresenta

declaracfes de autoridades ndo publicadas pela imprensa e registra sua participacdo nas

% Resenha critica do livro Nos Bastidores da Noticia, de Alexandre Garcia, publicada no dia 16 de
marco de 1991, na pagina 8 do caderno Cultural de A TARDE.



comitivas oficiais do presidente Geisel a Alemanha e Japdo, quando critica o
comportamento de alguns jornalistas, companheiros de viagem.

A segunda parte do livro refere-se ao periodo de abril de 1979 a novembro de 1980,
intitulada “No Palacio do Planalto”. Essa parte registra sua ascensao e queda como assessor
de Comunicacdo de Figueiredo. Participando da intimidade palaciana e convivendo com
Figueiredo, Golbery, Rubem Ludwig, entre outros, Garcia revela o posicionamento desses
homens perante certos acontecimentos. Registra também os percal¢os do jornalista na
tentativa de realizar um trabalho, assumido por ele como sendo o correto, diante dos
interesses politicos que acabaram atropelando o seu desempenho profissional. Nesta etapa,
ele conta suas brigas e disputas pelo poder com Said Farhat, que resultaram em sua
demissao, apesar de a gota d’agua ter sido uma entrevista que concedeu a revista Playboy.
Sua narrativa sobre a demissao deixa transparecer um certo grau de parcialidade, pois ele se
coloca, todo o tempo, como herdi e dono da verdade.

A terceira parte do livro, intitulada “Na Manchete”, corresponde ao periodo em que
trabalhou para o grupo Bloch, de dezembro de 1980 a fevereiro de 1988. Talvez, por ser
mais recente, foi também o periodo em que o autor dedicou mais espaco no livro. Nesta
etapa ele conta como o grupo Bloch foi agraciado com a concessdo de uma rede de
televis&o.

Neste capitulo, Garcia faz vérias revelacGes sobre o presidente Figueiredo, registra
dialogos interessantes com Ludwig. Golbery e Heitor Ferreira. Reproduz também
entrevistas produzidas com Janio Quadros, Leonel Brizola e realiza andlises satiricas do
comportamento destes politicos. Demonstra também a influéncia que dona Dulce exerceu
sobre varias atitudes de Figueiredo, inclusive o envolvimento dela na queda do governador
Lamaison, do Distrito Federal.

Vaérias viagens e reportagens realizadas nesta época sdo registradas sempre com
observacdes e conclusbes do autor, que também apresenta alguns dados de um dossié da
morte de Alexandre von Baumgarten e o cinismo do raciocinio do general Newton Cruz
que levantava davidas sobre a morte do jornalista. Um trecho deste capitulo que merece
destaque é o que ele aborda a sucessdo de Figueiredo, quando varios dialogos e opinides

sdo registrados, bem como as visitas que Tancredo Neves fez ao presidente.



Sobre a sucessao de Figueiredo, ele tenta demonstrar também o “comprometimento”
da imprensa que tratava Paulo Maluf como réu/culpado e facilitava tudo para Tancredo.
Aborda ainda as repercussdes de algumas reportagens que publicou com Figueiredo e
descreve a tragédia de Tancredo [Neves], quando afirma que ele morreu algumas horas
antes do anuncio oficial. As dificuldades e interferéncias de Ulysses Guimardes no governo
Sarney também sdo abordadas, bem como a falta de humildade do presidente da Nova
Republica. Durante o Plano Cruzado, quando Sarney atingiu 80% de popularidade ele
“sucumbia a tentagdo de governar direto com seu povo, passando por cima de partidos
politicos”. Segundo Garcia, nem da imprensa Sarney acreditava precisar.

A quarta e ultima parte do livro, “Na TV Globo”, Alexandre Garcia registra sua
vivéncia no periodo de marco de 1988 a maio de 1990. Aqui ele tenta desfazer os mitos que
envolvem a Rede Globo e descreve o crescimento da popularidade de Fernando Collor,
abordando aspectos da campanha eleitoral que culminou com sua elei¢do a Presidéncia da
Republica. Mais uma vez ele tenta mostrar as “preferéncias” dos jornalistas que, a exemplo
da eleicdo de Tancredo, também, segundo Garcia, teriam escolhido e apoiado um
candidato, s6 que desta vez ele acabou ndo sendo o escolhido. Nesta parte ele tece alguns
comentarios sobre a postura, formacéo e o envolvimento dos profissionais de imprensa.

Em resumo, Alexandre Garcia admite ter escrito este livro pensando nos que gostam
de jornalismo e podemos acrescentar que, apesar de muitos ndo gostarem do autor por suas
conviccdes politicas, Nos Bastidores da Noticia, até pelo fato de serem poucos os livros
deste género, no Brasil, deve ser lido principalmente pelos profissionais e estudantes de
jornalismo. Apesar de suas falhas, do deslumbramento exacerbado do autor em relagcéo aos
paises desenvolvidos e dos trechos nos quais ele se coloca como verdadeiro her6i, o livro
ndo deixa de ser uma contribuicdo a histéria contemporanea, no qual Alexandre Garcia
desenvolve também alguns conceitos de jornalismo, cuja objetividade e imparcialidade

estdo, no momento, sendo questionados. O livro, como um todo, merece ser lido.



REVENDO A MIDIA ELETRONICA?

O Século Dourado: A comunicacdo eletrénica nos EUA, de Sebastido Squirra,
editado pela Summus Editorial, é antes de tudo um livro que ajuda o leitor a entender o
fendbmeno comunicacional vivido nos Estados Unidos. E uma contribuicio importante,
pois, com a queda das fronteiras tecnoldgicas e em tempo de globalizacdo, a experiéncia
americana podera ser de grande utilidade para a realidade futura da televisao brasileira, que
ja comeca a sofrer a influéncia da chamada televisdo por assinatura, e daqui para a frente
muita coisa vai mudar, no que diz respeito, principalmente, ao mercado publicitério,
audiéncia e producéo televisiva.

Squirra, além de ser professor de Telejornalismo, € um profissional militante de
televisdo, o que lhe permitiu escrever este livro sobre a comunicacao eletrdnica americana
com a Vvisdo critica e criteriosa de quem conhece o veiculo na prética e na teoria. O livro
estd dividido em seis capitulos, onde a abrangéncia e a riqueza de informacdo o
transformam numa obra de referéncia.

Trata-se de um livro que levara os estudiosos a repensarem, por analogia, o futuro
da midia eletrénica no Brasil, principalmente quando se constata que a televiséo a cabo e a
emergéncia das produtoras independentes, que mudaram o mercado televisivo americano,
poderdo também modificar o futuro da TV brasileira.

Os trés primeiros capitulos tém um objetivo historico. Descrevem o0
desenvolvimento dos meios e o jornalismo eletronicos, as influéncias sofridas e a
constituicdo dos sistemas de redes. O capitulo que aborda o rigor das regras e dos cédigos
de conduta estabelecidos pelo FCC (Comisséo Federal de Comunicacao) é importantissimo,
pois descreve, inclusive, como funciona o processo de concessdes de canais, impedindo, a
multiplicidade de dominio de canais de TV numa mesma regido e até mesmo proibindo que
empresas de jornalismo impresso possuam emissoras de TV na mesma area em que
publicam seus jornais.

Tal restricdo impede o que se constata no Brasil, onde a concentracdo de

propriedade de veiculos de comunicagdo (jornal, radio e TV), simultaneamente, por um

37 Resenha critica do livro O Século dourado: a comunicacao eletrénica nos EUA. O artigo foi publicado
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mesmo grupo, numa mesma regido, pode ser encontrado como um fato comum. As normas
e codigos do FCC além de impedirem o monopdlio asseguram a diversidade de idéias.

Os trés ultimos capitulos, bem mais contemporaneos, descrevem o surgimento e
crescimento da televisdo por cabo, o fenémeno da CNN (Cable News Network), de Ted
Turner, e o desenvolvimento do telejornalismo. Os trés Gltimos capitulos apresentam,
inclusive, as tendéncias que estdo indicando futuras mudancas. ModificacGes que podem
ser efetivadas a partir da influéncia exercida pelas minorias e pelos videovigilantes, que é
composta por mais de 14 milhdes de cidaddos, armados com camaras portateis de video,
que estdo conquistando espaco nos telejornais e veiculando suas produgdes com denuncias
de abusos praticados contra pessoas indefesas.

Squirra demonstra bem a explosédo do sistema de TV por cabo e descreve como tal
advento proporcionou o fim da hegemonia das trés grandes redes (ABC, CBS e NBC) da
televisdo americana, permitindo maior liberdade de escolha para a audiéncia. ldéntica
tendéncia ja se pode verificar no Brasil com a implantacdo da TV paga via satélite. S6
temos a lamentar que as preocupacdes do FCC americano ndo tenham sido objeto da
analise dos nossos legisladores, que estdo permitindo que a concentracao de propriedade de
veiculos de comunicacdo aumente ainda mais o poder de certos grupos que, além de serem
proprietarios dos sistemas de TV de transmissdo aberta (Globo, SBT, Band etc...), ainda
estdo explorando o sistema de televisdo por assinatura.

O livro de Squirra, portanto, merece ser lido por todos, sejam profissionais da area,

legisladores ou consumidores dos produtos dos veiculos de comunicacéo eletrénicos.



ESTUDO DE NANICOS®

Durante a década compreendida entre 1968 e 1978, o Brasil viveu um periodo no
qual a imprensa foi submetida a todos os tipos de controle, destacando-se a censura policial.
Foi durante este periodo que surgiram inUmeros jornais alternativos. Os chamados
“nanicos” surgiram num momento de crise institucional decorrente do recrudescimento do
regime militar de 1964 e como uma alternativa para os jornalistas que queriam dizer o que
era proibido na grande imprensa.

Vaérios livros tém sido lancados procurando esclarecer o papel da imprensa
alternativa no Brasil durante o pior periodo das relacdes entre o Estado e a imprensa. No
més de dezembro passado, a EDUFBA — Editora da Universidade Federal da Bahia —
langou Os Baianos que rugem: A imprensa alternativa na Bahia, que se constitui numa
contribuicdo impar, uma vez que evidencia a existéncia da imprensa alternativa também na
Bahia. Trata-se de um trabalho coletivo desenvolvido por cinco autores (Gileide Vilela,
Gustavo Falcdn, Rosa Beatriz Gongalves, Ruy Aguiar Dias e Terezinha Flor) e que tem trés
objetivos: (1) saber se a imprensa alternativa estaria ligada diretamente a censura numa
relacdo de causa e efeito; (2) saber se a imprensa alternativa teve influéncia expressiva no
movimento da contracultura; e. (3) identificar quais os fatores sociais e culturais que
possibilitaram aos veiculos alternativos a vitalidade para inovar no que diz respeito a
linguagem e no campo visual gréfico. O livro esta dividido em seis capitulos, sendo que
apenas o Ultimo é dedicado a imprensa alternativa na Bahia, analisando especificamente
trés jornais: o Verbo Encantado, que circulou no periodo de outubro de 1971 a julho de
1972, o Boca do Inferno, que circulou de julho a outubro de 1976, e o Invaséo, que circulou
com apenas um Unico nimero em marco de 1977.

Os cinco primeiros capitulos do livro realmente sdo de extrema felicidade pela
contribuicdo e andlise do contexto politico-institucional da época, abordando a legislacdo

autoritaria sobre a imprensa brasileira. Com relacdo ao sexto capitulo, que trata sobre a
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e Gustavo Falcon entre outros. Texto publicado no dia 11 de janeiro de 1997, na pagina 11 do
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experiéncia da imprensa nanica na Bahia, deve-se salientar que, como todo trabalho
pioneiro, apresenta falhas, ou melhor dizendo, lacunas.

O trabalho é louvével e tem varios méritos, mas os autores deveriam ter entrevistado
outros integrantes dos jornais, objeto do estudo, a exemplo de Jodo Santana Filho, Carlos
Vercosa e Vitor Hugo Soares, entre outros que poderiam, com seus respectivos
depoimentos, ter contribuido ainda mais para ampliar a visdo geral sobre a imprensa
alternativa na Bahia.

Os autores concluem que “sem afastar as influéncias diretamente politicas,
verificou-se que a alternatividade dos veiculos nacionais — e baianos -, sobretudo no seu
periodo mais efervescente, ndo se vinculava exclusivamente ao quadro institucional
decorrente da ditadura militar. As ligaces de inUmeros veiculos com a contracultura ndo
podem ser ignoradas, bem como as divergéncias expressas em sua linhas editoriais dos
valores da esquerda tradicional, fabricante da vertente que pretende explicar variadas
manifestacOes culturais segundo essa recorréncia reativa. O Verbo Encantado, objeto de
reflexdo neste texto, ¢ a negacdo da tese a que se fez mengao”.

Em sintese, o livro € o inicio do resgate da memdria da imprensa alternativa na
Bahia. Da uma contribuicdo valiosa, enriquecendo a escassa bibliografia existente,
merecendo, portanto, ser lido por todos que queiram entender o que se passou no Brasil
contemporaneo, na década compreendida entre 68 e 78.

Se a imprensa nanica ndao conseguiu atingir seus objetivos — nem sempre conhecidos
e expressos por seus editores — pelo menos foi uma alternativa atraveés da qual os
profissionais da area encontraram para colocar a criatividade e a sensibilidade como
contraponto a falta de liberdade entéo existente. Com este livro, Os Baianos que rugem: a
imprensa alternativa na Bahia, seus autores ddo inicio a uma série de novos estudos que
ainda serdo feitos visando esclarecer ainda mais esta faceta da imprensa brasileira e em

particular da imprensa baiana.



BBC, UM MODELO DE TV*

A Melhor TV do Mundo — O modelo Britanico de Televisdo, de autoria de Laurindo
Leal Filho, € um livro que procura analisar o modelo britanico de televisdo a partir da
hipdtese de que “os sistemas publico ¢ privado de radio e televisio na Gra-Bretanha
estabeleceram uma relacdo de convivéncia moderna, diferente de todos os outros modelos
existentes no mundo e em particular do modelo brasileiro”. O autor descreve basicamente
como funciona o modelo inglés de radio e televisdo, destacando que, na Inglaterra, até
mesmo as emissoras mantidas pela publicidade sdo submetidas a um rigoroso controle
publico, que, direta e indiretamente, é 0 responsavel pelo aparecimento de um padrdo de
qualidade sem comparac¢ao em todo o mundo.

O livro destaca toda a riqueza criativa e a qualidade da programacéo da BBC que,
segundo o autor, se deve a competigdo pela audiéncia e ndo pelo mercado: “E preciso que o
leitor brasileiro dispa-se de ideias preconcebidas e comece a pensar, por exemplo, que o
radio e a televisdo podem ser, antes e acima de tudo, servicos publicos e ndo apenas
mercadorias. E que os telespectadores e os radiouvintes, antes de serem consumidores, sao
cidadaos”.

Em sintese, o livro descreve de maneira sucinta e clara o sistema inglés de radio e
televisdo, mostrando como controles sociais eficazes e estaveis podem ser positivos se a
pluralidade e especificidade cultural do pablico forem estimuladas e respeitadas.

No primeiro capitulo, o autor descreve o modelo publico de rédio e televisdo na
Europa ocidental, na segunda década do século, destacando a existéncia de uma forte
vinculacdo a projetos culturais de carater nacional desde o seu estabelecimento. Ele conclui
que a idéia do servico publico para a midia eletrénica é comum a todo o subcontinente,
mas, quando observado isoladamente por cada pais, se constata um distanciamento
daqueles ideais.

O segundo capitulo trata sobre “O Mercado Britanico da Midia”. O autor esboga o

entrelacamento dos interesses empresariais na midia e analisa o processo legal que regula a
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propriedade dos meios de comunicacdo na Gra-Bretanha. Pela legislagdo em vigor, 0s
jornais podem controlar até 20% das a¢Oes das emissoras de radio e televisdo e vice-versa.
A partir de 1995, o Ministério do Patrim6nio Nacional passou a defender oficialmente uma
modificagdo na lei com o objetivo de “evitar o surgimento de monopdlios ou oligopdlios™.

O terceiro capitulo, “A Televisao Independente”, descreve a televisdo comercial na
Inglaterra, que “atua sob estreito controle publico e mantém reserva absoluta dos mercados
regionais. Nao ha vinculo entre os indices de audiéncias e o lucro das empresas”. A idéia de
que a luta pela audiéncia degrada a programacdo fez com que um dérgdo puablico, a
Independent Television Commission (ITC), passasse a acompanhar as programacoes
televisivas.

O quarto capitulo é dedicado a BBC — British Broadcasting Corporation — ,
contando sua histdria e fases de desenvolvimento a luz dos principios que norteiam o
servico publico de radio e televisdo na Gra-Bretanha. Laurindo conclui que “o caso da BBC
¢ paradigméatico. O fato de ela depender exclusivamente da licenca paga pelos
telespectadores a torna unica em todo o mundo. Foi baseada nestes principios que a BBC
conseguiu formar sua imagem positiva marcada, principalmente, pela qualidade da
programacao”.

Laurindo Leal Filho conclui constatando que a midia eletrbnica na Inglaterra esta
sofrendo tantas transformag¢Ges que seu trabalho “assemelha-se mais a um filme
inacabado”. Talvez ele tenha razdo, mas este estudo, além de abrir perspectivas para o
futuro da televisdo, deixa ao leitor as bases necessarias para tirar suas proprias conclusoes.

Independentemente disto, o livro apresenta quatro grandes conclusées: (1) hoje, na
Inglaterra, ndo existe mais uma hegemonia do setor publico que é representado pela BBC;
(2) na Gra-Bretanha ndo existe um sistema comercial “puro”, como no Brasil, pois o
sistema de televisdo comercial la é controlado;. (3) na Inglaterra, o radio e a televisdo
fazem parte de um conjunto de relagfes que formam o mercado Unico da midia britanica;
e (4) apesar de submetido a presses , 0 modelo publico de TV da Europa ocidental esta
conseguindo sobreviver e, no caso britanico, existe um “forte componente historico-cultural

a sustenta-lo, pois a BBC ¢ um patriménio da nagao e sindnimo de credibilidade”.



PARA ENTENDER A PRODUCAO DA TV BRASILEIRA®

Por meio da Summus Editorial, o professor José Carlos Aronchi de Souza, acaba de
langar o livro “Géneros e Formatos na Televisdo Brasileira”, oferecendo uma contribui¢ao
fundamental para a formacdo dos profissionais da comunicacdo que vao trabalhar com a
producdo de programas televisivos.

O livro e fruto de um trabalho iniciado com a dissertacdo de mestrado do autor na
década de 90 do século passado. No periodo de dez anos, de 1994 a 2003, ele acompanhou
as informacgdes sobre a programacdo da televisdo brasileira, com o objetivo geral de
oferecer subsidios para que tanto alunos, como professores e profissionais tivessem acesso
a informagdes que permitissem, com objetividade, “caracterizar e desenvolver uma
produgdo televisiva académica com bases em elementos empiricos”. O estudo teve também
trés objetivos especificos para entender as respectivas categorias, géneros e formatos
usados em nossa televisao:

1)- Identificar as categorias, 0s géneros e os formatos dos programas da televisao
brasileira. 2)- Oferecer a quem viesse se envolver na producdo de programas de televisao
uma visdo geral das principais caracteristicas dos programas e dos objetivos de cada
género. 3) ldentificar os elementos e as etapas de producdo de TV que caracterizam cada
formato de programa.

Consciente de que s6 poderia identificar e classificar os programas pela anélise da
grade de programacédo de cada emissora, 0 autor iniciou suas observagdes e ao final, ele
acabou construindo uma tipologia dos programas veiculados na televisao brasileira. José
Carlos Aronchi de Souza identificou, na televisdo brasileira, a existéncia de 31 formatos
aplicados em 37 géneros distribuidos em cinco categorias. Entretanto, como nédo era seu
objetivo, apesar de ter identificado um nimero tdo expressivo de programas, ele ndo se
deteve a fazer um histérico de cada género. O que ele pretendeu mesmo e conseguiu foi

organizar os conceitos sobre televisdo, contribuindo desta forma para aumentar o
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conhecimento deste veiculo de massa que ocupa um lugar de destaque na vida dos
brasileiros.

Neste livro, o autor nos oferece um texto sistematizado, apropriado a servir de guia
para 0s estudantes, pois ajuda 0s mesmos a reconhecerem o0s géneros e formatos
transmitidos diariamente pelas redes de televisdo do Brasil. A falta de bibliografia
especifica, que trate do tema géneros e formatos de televisdo, transforma este trabalho num
manual essencial, num ponto de partida para o ensino de produgdo de programas para a
televisdo. Ao longo do livro sdo apresentados, discutidos, analisados e definidos as cinco
categorias, 0s 31 formatos e 37 géneros identificados e classificados. Vale destacar que 0s
géneros dos programas foram identificados de acordo com a classificacdo das proprias
emissoras e que os formatos dos programas foram analisados de acordo com as
caracteristicas técnicas que acompanham cada género.

Porém, o autor nos adverte que ‘“no decorrer do livro sdo apresentadas varias

classificacOes de categorias e géneros para programas semelhantes. Nesse aspecto, uma
hipotese deste trabalho é a de que a classificacdo dos géneros dos programas de televisao
no Brasil ndo acompanha um padréo internacional e é flexivel, conforme os interesses de
cada rede — o que leva a concluir que a definicdo dada pelas emissoras tem como objetivo
principal atrair o telespectador em vez de se restringir a esséncia do género” (pag. 36).
Mais adiante, José Carlos Aronchi de Souza esclarece, também, “que o termo formato é
nomenclatura propria do meio para identificar a forma e o tipo de producdo de um género
de programa de televisdo. Formato estd sempre associado a um género, assim como género
esta diretamente ligado a uma categoria” (Pag.46).

De maneira criativa, usando o mesmo modo de formatacdo de um programa de TV,
Aronchi de Souza dividiu seu livro em dois blocos. No primeiro bloco, intitulado “Um
programa para conhecer os programas”, ele escreve sobre a importancia do ensino de
televisdo; apresenta 0 que precisamos saber para entender as categorias, 0S géneros e 0s
formatos; alem de ensinar como identificar o tempero da salada dos géneros. Integram
ainda o primeiro bloco mais trés capitulos. No primeiro, detalhadamente ele apresenta as
definicGes tedricas e as relagdes existentes entre as artes e a comunicagdo. No segundo, ele
aborda “géneros e televisdo”, apresentando uma visdo de mercado, explica a programagao

de televisdo e explica o que é e como se estrutura uma grade horaria de TV, que ele



considera como o0 ponto-chave para o sucesso no mercado. No terceiro e Gltimo capitulo do
primeiro bloco, o autor nos apresenta uma viséo geral dos principais géneros de sucesso nas
televisdes do mundo: na Europa, Estados Unidos e América Latina.

O segundo bloco ¢ dedicado a “Classificacdo das categorias, organizacao dos
géneros ¢ identificacdo dos formatos”. Integra o quarto capitulo, o mais longo e detalhado
de todos, vérios graficos da analise feita a partir dos programas apresentados pelas redes de
televisdo do Brasil, demonstrando que pouca ou quase nenhuma alteragéo foi registrada em
um periodo de dez anos nos programas de sucesso. Registrou apenas pequenas
modificacdes em alguns deles como a reducdo do tempo destinado a alguns programas, a
exemplo do telejornalismo do SBT. Os gréficos ajudam a compreender as opcdes de cada
emissora no desenvolvimento de suas respectivas programacoes e o autor faz uma analise
de cada género na grade de programacao das televisoes.

Em seu capitulo de encerramento, o autor conclui que o trabalho abre caminhos para
que novos estudos dos formatos da televisdo sejam produzidos, além de ter chegado
também a algumas conclusdes definitivas, tais como: “Os géneros sdo definidos pela
emissora seguindo o seu entendimento e as suas estratégias de marketing. (...) O formato
passa a definir um género, o que ocorre com freqiiéncia na grade horéaria. (...) O ponto
principal da pesquisa foi reconhecer que o formato é o elemento fundamental para a
classificacdo do género de programa de televisdo e transmiti-lo. A mesma denominagéo
pode ser um formato ou um género, como ‘entrevista’. Para definir o programa, deve-se
tentar identificar sua esséncia, da producdo ao publico-alvo. (...) Géneros viram formatos e
vice-versa”.

Como destacado por Jos¢ Marques de Melo, no prefacio, este livro ¢ “uma
contribuicdo valiosa, ainda que provisoria, para a formacao universitaria dos profissionais
da comunicagdo”. Sim, este ¢ um trabalho que passa a ser referéncia para o ensino de
producéo de programas de televisdo, porque além de usar uma linguagem clara e objetiva,
fornece exemplos atuais e apresenta todos 0s pontos praticos necessarios a producdo de um
programa, com a identificacdo dos principios basicos e caracteristicas essenciais a cada

programa.
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JORGE CALMON, O PONTO DE REFERENCIA#

No ano de 2005, Jorge Calmon estara completando 90 anos de idade, dos quais mais de 60
anos dedicada ao jornalismo diério, trabalhando no jornal A Tarde. Inimeros eventos véo
acontecer durante todo o ano para comemorar a data. A NEON antecipa-se a estas
comemoracdes, dedicando sua capa ao decano dos jornalistas baianos.

Desde o momento em que decidimos dedicar uma capa ao jornalista Jorge Calmon —
o Dr. Jorge, como o chamavamos na redacao do jornal A Tarde -, assumi a responsabilidade
de esbocar este perfil da figura do Jornalista Maior que ele ¢, mesmo sentindo o peso da
responsabilidade. Véarias pessoas jA destacaram as suas inimeras qualidades. Repeti-las,
acrescentando outras seria facil. Dificil é encontrar uma outra qualidade que nédo tenha sido
ainda lembrada e registrada.

Partindo desta constatacdo, optei por dar um testemunho objetivo, conciso e preciso.
Um relato sobre este profissional que merece, mas reluta em aceitar homenagens e elogios,
pois os considera exagerados. Na verdade, todas as homenagens que ja Ihe foram prestadas
em vida estdo aquém das que ele realmente merece, principalmente por sua atuacdo, ndo
apenas como jornalista, mas como homem comprometido com a cultura e a preservacdo das
entidades culturais da Bahia.

Quem ndo teve o privilégio de conviver no dia-a-dia de uma redagdo, sob o
comando deste profissional da imprensa, ndo pode imaginar que por traz de sua figura
tranquila - a imagem classica de um verdadeiro gentleman - existe um jornalista cheio de
energia, possuidor de uma forca de vontade capaz de mover montanhas para defender os
interesses da Babhia.

Esta é uma qualidade, entre outras, que gostaria de destacar, pois a imagem do
jornalista Jorge Calmon se confunde com a imagem do cidaddo consciente, do homem
publico que sempre soube exercer 0 seu oficio em beneficio da comunidade. Alem de

mestre do jornalismo, emérito professor universitario e historiador, com varios livros
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publicados, ele se projetou como uma das personalidades mais marcantes da Bahia e que
continua sendo ouvido e consultado por dirigentes de vérias entidades baianas.

Consciente das fungdes sociais que um jornal deve desempenhar junto a
comunidade, com equilibrio e senso de percepg¢do, enquanto esteve a frente do jornal A
Tarde, ele soube dar continuidade aos objetivos tracados por Simdes filho, ajudando a
transformar aquele jornal, durante o século passado, num porta-voz das minorias e
injusticados, defendendo, em campanhas memoraveis, os interesses da Bahia. Sob seu
comando, o jornal de Simdes Filho tinha a Cara da Bahia e quando queriamos saber o que
acontecia na terra, bastava ler aquele veiculo, que ja foi considerado inclusive como sendo
uma instituicdo baiana devido aos lagos que mantinha com a cultura e as tradi¢des locais,
dando espaco a todas as manifestagdes culturais, politicas, religiosas, sociais e econémicas
que aqui aconteciam. Gragas a visao e preocupacdo de se praticar um jornalismo correto e
honesto, participativo e ético (conceitos transmitidos a toda a equipe que com ele
trabalhou), aquele jornal, sob sua diregdo, interagia com credibilidade no contexto da
comunidade no qual estava inserido.

Como escreveu Jorge Amado, 0 escritor maior da Bahia, “sem ser politico, Jorge
Calmon, exerceu cargos politicos e administrativos com capacidade e zelo, sem falar na
extrema integridade que caracterizou (e caracteriza) sua atuacdo. Dedicou-se, sobretudo, a
apoiar e incentivar organizagdes culturais do quilate da Academia de Letras da Bahia e da
Associacdo Bahiana de Imprensa, centros definitivos e indispensaveis da cultura de um
Estado”.

Doutor Jorge foi o responsével direto por inimeras campanhas vitoriosas realizadas
pelo jornal A Tarde, haja vista a campanha contra a Divisdo Territorial da Bahia entre
muitas outras. Gracas a sua determinacdo e seu amor pela terra e pela cultura baiana, o
mapa da Bahia continua o0 mesmo e muitas instituicBes culturais, como a Academia de
Letras da Bahia (ALB), a Associacdo Bahiana de Imprensa (ABI) e o Instituto Geografico e
Historico da Bahia (IGHB), para citar apenas algumas, foram beneficiados, direta e
indiretamente, por sua atuacao e influéncia no sentido de restaurar, preservar e modernizar
suas respectivas sedes.

Sua atuacdo na conducdo da linha editorial do jornal, por mais de 60 anos,

contribuiu diretamente para o sucesso que A Tarde conseguiu angariar no séeculo passado. A



atuacdo firme do entdo diretor-redator-chefe, se constitui também em um marco referencial
para o jornalismo baiano. Jorge Calmon passou a ser o ponto de referéncia do sucesso
alcancado pelo jornal fundado por Simdes Filho.

Dr. Jorge soube assimilar o dinamismo, a sagacidade e o espirito determinado de
Simbes Filho. E exatamente por isso, historicamente, cle também, se constitui num
referencial para qualquer jornalista e deve ser objeto de estudo de monografias e teses, nas
Faculdades de Jornalismo e cursos de pds-graduacdo em comunicacdo, cujos autores
queiram entender e registrar sua participacdo e influéncia na histéria do jornalismo da
Bahia. Quem vier a escrever sobre a histdria da imprensa baiana e nao se dedicar a figura e
atuacdo de Jorge Calmon e sua participacdo no desenvolvimento da mesma fard um
trabalho incompleto. Isso porque sua influéncia esta evidenciada por mais de meio século
de atuacdo.

Conviver com ele e trabalhar sob seu comando, foi um privilégio e uma certeza de
que, todos os dias, sempre aprendia algo de novo. Suas observacdes, criticas ou elogiosas,
sempre foram pertinentes e equilibradas. Como diretor-redator-chefe ele soube ser duro e
condescendente. Soube ser justo e exigente. Soube também como valorizar o empenho e a
dedicacdo dos colegas e nunca deixou de estimular os jovens, abrindo-lhes oportunidades,
desde que possuissem dinamismo, garra e agressividade - atributos que ele considera natos

de um bom jornalista e com os quais ele mesmo se identifica.

OPINIOES DE JORGE CALMON - Jorge Calmon iniciou sua carreira jornalistica como
reporter de assuntos gerais em 1935. Cinco anos depois foi nomeado secretéario de redacdo
e em 1949 foi nomeado redator-chefe. Em 1979 passou a exercer a funcdo de diretor-
redator-chefe, cargo que exerceu até deixar o jornal em 1995, apds 60 anos de trabalhos
ininterruptos na mesma empresa. Ao longo de sua vida profissional, o professor e jornalista
Jorge Calmon sempre emitiu sua opinides, em artigos, entrevistas, discursos e palestras
sobre o jornalismo e diversos outros assuntos. A seguir algumas de suas opinides sobre o
jornalismo na entrevista a seguir:

Quando comegou no jornalismo, quais suas primeiras funcoes dentro do jornal?

Jorge Calmon — Comecei a trabalhar gratuitamente (como estagiario, em meados de 1934)

como auxiliar de arquivo, recortando fotografias e fazendo reportagens eventuais. Fui



admitido em 1° de fevereiro de 1935. Eu ndo fui repdrter de grandes reportagens, mas
adquiri boa experiéncia nos primeiros anos.

Quais foram os seus mestres no jornalismo?

Jorge Calmon — Entre os mestres, invoco naturalmente ao primeiro plano a figura tutelar
de Ernesto Simdes Filho que me abriu a porta de seu jornal e que, a seguir, me deu a mao
para que eu pudesse galgar, degrau por degrau, 0S sucessivos patamares da carreira.
Enguanto me permitiu observar, ao longo de 23 anos de relacionamento, 0 seu proprio
desempenho como jornalista, um dos mais completos jornalistas que jamais houve neste
pais, sabendo da imprensa todos os segredos e possibilidades. Soube conhecer como
poucos a industria do jornal e as formas mais apropriadas de comunicacdo pela palavra
impressa. Raros também o terdo igualado na utilizacdo do jornal como instrumento de
influéncia junto ao povo, para orienta-lo de acordo com seus apelos e suas idéias. Foi um
privilégio ter estado tanto tempo ao seu lado, aprendendo, verificando que ele sempre tinha
razdo quando reclamava ou corrigia, mas, sobretudo, buscando assimilar seus conceitos
sobre 0os homens e sobre os assuntos publicos, conceitos derivados de uma sagaz
experiéncia que, entretanto, de nenhum modo estiolava a pureza dos objetivos, seu espirito
publico, sua apaixonada baianidade.

E quais foram os outros mestres?

Jorge Calmon - Mestres, tive varios: Ranulfo Oliveira, que me ensinou, pelo
comportamento e pelas opinides, a preciosa licdo do equilibrio. Antonio Margues Pinto,
modelo de discricdo e companheirismo. Aloysio de Carvalho, pai, de quem recolhi
conselhos sobre a arte de escrever, e que me habituou a recorrer ao dicionario para dirimir
duvidas. Floréncio Santos, corrigindo os meus primeiros originais e mostrando como titular
matérias. Aristdteles Gomes, o irreverente e honesto Aristoteles, exemplar na capacidade de
trabalho, e, dentre os de geracBes mais recentes, ressuscitando-lhe a presenca, Heron de
Alencar, jornalista nato, que, certa feita, solidariamente, preparou comigo, a quatro maos,
um editorial a ser impresso com urgéncia.

Quais os requisitos exigidos para que o trabalho na imprensa alcance seus elevados
objetivos?

Jorge Calmon — Para ser digno da singular posicdo a ele reservada na sociedade

democratica, o jornalista tem de acreditar, firme e sinceramente, nessa abstracdo que se



chama interesse publico. E, porque nele acredita, tem de defendé-lo com intrepidez e
veeméncia.

Quais os pré-requisitos do bom jornalista?

Jorge Calmon — O bom jornalista deve saber escrever e ter agressividade. O desanimado e
burocrata, que espera pelo fato, este ndo é um jornalista. S6 considero mesmo jornalista
aquele que tem o calor, o interesse pela noticia. O espirito publico é outra caracteristica
fundamental ao jornalista. Acho que a profissdo sé tem beleza quando tem sentido social. O
jornalista deve ser um combatente do interesse coletivo, e ndo um carreirista.

Como se constroi a credibilidade do jornalista e de um jornal?

Jorge Calmon — A credibilidade se constrdi vagarosamente e se destréi por muito pouco.
Se o jornal escorregar, se sair do sério, se virar instrumento de negociata, o leitor percebe.
O que mudou na pratica jornalistica ao longo do tempo?

Jorge Calmon — Quando me iniciei no jornalismo, e nos primeiros anos em que 0 exerci,
pude observar varios casos e modalidades de aproveitamento da condicao ou do trabalho do
jornalista para fins nada recomendaveis. Naquele tempo, havia jornalistas que eram meros
passageiros da profissdo, sempre a espera de nomeacgdo para uma sinecura, quando nédo de
um mandato politico, havendo também os vencidos na vida, acomodados com o0 magro
salario pago pelo jornal, a que somavam o ordenado de um empreguinho em reparticdo
publica. Esse quadro mudou muito, para melhor. Hoje, o jornalismo é uma atividade cuja
remuneracdo, mesmo fora dos grandes centros, caminha para a suficiéncia, ndo devendo
estar longe o dia em que o profissional da imprensa possa viver e sustentar familia, em
nivel decente, com a contrapartida pecuniaria do seu trabalho, deixando, assim, de
necessitar de outras fontes de renda, e adquirindo, por isso mesmo, plena
independéncia.Ora, é inegavel que para isso, quer dizer, para a autonomia e dignidade da
profissdo, contribuiu, decisivamente, a habilitacdo universitaria do jornalista,
complementada e protegida pelas garantias legais que atualmente cercam o trabalho na
imprensa. Naquela época (quando se iniciou), o estilo jornalistico diferia do de hoje, dava-
se certo teor literario aos textos no jornal. Hoje o jornalismo é mais objetivo, investigativo e
voltado para os fatos.

E a imprensa propriamente dita mudou ao longo dos anos em que 0 senhor exerceu o

jornalismo diario?



Jorge Calmon — Eu diria que a imprensa mudou muito neste periodo, inclusive com o
advento dos outros meios de comunicagdo de massa. O radio e depois a televisdo vieram de
certo modo como concorrentes, mas a imprensa tem sua faixa propria. A principio, julgava-
se que o radio poderia prejudica-la no alcance e influéncia, o que ndo aconteceu porque
muita coisa ndo pode ser veiculada no radio. A televisdo também, quando se popularizou,
julgou-se que afetaria o jornalismo impresso, porém a televisdo tem sua mensagem prépria
e peculiar, caracterizando-se mais como divertimento, sendo que na informacdo seu
desempenho ¢é relativo. A imprensa cabe a informac&o minuciosa com a interpretacio e o
comentario que a televisdo ndo pode fazer. No que diz respeito a imprensa baiana, embora
tenha sofrido com a concorréncia desses outros meios de massa, inclusive na parte
publicitéria, ela continua a ter influéncia.

E a censura no jornalismo?

Jorge Calmon — Vocé dizer que ndo ha nenhuma censura em jornal seria faltar com a
verdade. Existe uma censura moral, como existe na consciéncia de cada um de nés. N&o
praticamos determinadas coisas porque refletimos e vemos que ndo podem ser
praticadas.Assim também € no jornalismo Ha varias coisas que o jornal ndo publica porque
ndo quer assumir responsabilidade, ou porque fazem mal aos leitores certos fatos
degradantes. Por outro lado, isso de jornal estar aberto a todas as opinides, de certo modo é
justificado sob determinado ponto de vista, mas acontece que ndo ha um jornal sem
ideologia. Claro, poderiamos vender muito com noticias de policia e fotos de mulher nua,
mas este ndo era o padrao de jornalismo adotado em A Tarde.

Entdo, em alguns casos a censura é justificavel?

Jorge Calmon — Nao digo a censura, mas o pudor na liberacdo da noticia. Nao por falta de
coragem, mas por responsabilidade.

Que critérios entdo o senhor utilizava para decidir o que era ou ndo para ser
publicado?

Jorge Calmon — O bom senso. O bom senso e o respeito as pessoas e sua imagem.

O senhor lembra de alguma situacdo em que ficou em duvida na hora de decidir o que

seria publicado ou ndo?



Jorge Calmon — N&o davida, ndo. A Tarde deixou de publicar a partir do dia 4 de
dezembro de 1968 todos os comentérios editoriais por falta de liberdade de expressdo. Essa
foi a deciséo mais delicada que eu tive que tomar.

O senhor teve algum arrependimento por algum veto ou por ter autorizado a
publicacdo de alguma matéria?

Jorge Calmon — Pode ser. Mas o jornalista mais experiente dificilmente hesita, porque a
sensibilidade reage logo. E € mais provavel que eu tenha me arrependido de uma permissao
do que de um veto.

O que é essencial para a pratica do bom jornalismo?

Jorge Calmon — Uma coisa essencial é a ética do jornalismo. Quando deixar de exercer
funcdo social, o jornalismo se enquadrara em qualquer outra atividade, serd um balcdo, uma
banca de engraxate, uma loja. Claro, o jornalismo deve estar aberto a opinides
amadurecidas, mas lutamos com limitacdo de espaco e a producéo do jornal é cara.

Em sua opinido o que caracteriza o bom jornalismo?

Jorge Calmon — O jornalismo praticado conforme os padrbes da boa comunicagdo. O
jornalismo comprometido com a verdade; O jornalismo que informa com exatiddo, sem
nada esconder. O jornalismo que lealmente fornece ao leitor os elementos necessarios a que
ele forme a sua propria opinido. O jornalismo consciente de sua funcdo educativa. O
jornalismo que se abstém de emprestar sensacao ao registro de fatos escabrosos, ainda que
sabendo que isso Ihe renderia mais leitores, e aumentaria a midia publicitaria. O jornalismo
que despreza as seducdes oferecidas pela sai propria influéncia, para manter-se fiel a sua
missdo. O jornalismo desvinculado de intimidades com o poder e com grupos de qualquer
natureza. O jornalismo que assume, sem vacilagdes, o papel que a sociedade implicitamente
Ihe confere, de fiscal dos assuntos publicos. O jornalismo elevado a condicdo de intérprete
do pensamento e dos reais interesses da coletividade. O jornalismo intransigentemente
engajado na preservacdo da liberdade, da qual a imprensa retira o oxigénio vital.

Como decano do jornalismo baiano, o que o senhor acha que Ihe faltou ao longo de 60
anos de pratica jornalistica?

Jorge Calmon — Na lenta viagem pela vida, o tempo é o sutil e implacavel timoneiro, que,
em dado momento nos surpreende mostrando a distancia percorrida. Neste caso, no entanto,

0 tempo importa menos que a confortadora certeza interior de que ndo me abandonou o



entusiasmo com que, ainda bem jovem, ingressei na profissao; e de que mantenho, intactos,
0s mesmos ideais. Se me falta, com, o bem reconheco, o fulgor intelectual caracteristico
dos grandes jornalistas, daqueles que sabem conduzir a expressaio maxima as
potencialidades da imprensa, daqueles que em si relnem o génio, a mensagem e a bravura,
daqueles que pelo so atitude ou pelo artigo eletrizam o ambiente social — sempre procurei,
quanto possivel, suprir essas qualidades com o modesto e pontual cumprimento do dever,
todos os dias na minha mesa de trabalho, buscando contribuir para que a opini&o do jornal
fosse oportuna e sensata, e que a noticia fosse publicada tdo imediata quanto veraz, avesso
ao sensacionalismo, cioso da honra e dignidade alheias, mais amigo dos fracos do que dos

poderosos, fiel, sinceramente fiel ao interesse publico.

DADOS BIOGRAFICOS DE JORGE CALMON - Filho do comerciante Pedro Calmon
Freire Bittencourt e de Maria Romana Moniz de Aragdo Calmon de Bittencout, Jorge
Calmon nasceu a 7 de julho de 1915, na rua do Genipapeiro, no bairro de Nazaré, em
Salvador. Foi no jardim de infancia mantido pela profa. Laura Barbuda onde fez seus
primeiros estudos, concluindo o segundo grau no Colégio Antonio Vieira. Ingressou mais
tarde na Faculdade de Direito da Bahia, diplomando-se em 1937. Em 12 de junho de 1948
casou-se com Leonor Calmon com quem teve seis filhos: Maria Romana, Maria Edith,
Maério, Maria Virginia, Maria Tereza e Jorge Filho.

Um ano depois de formado, em 1938, ja demonstrando sua tendéncia cultural,
fundou, juntamente com Pinto de Aguiar, a Editora Cruzeiro, que publicou entre outros
classicos “O Rio Sao Francisco e a Chapada Diamantina”, de Teodoro Sampaio.

Suas atividades profissionais estdo distribuidas por quatro setores basicos: o
jornalismo, o servico publico, o magistério e a politica. Como reconhecimento nestas
atividades ele também foi condecorado e recebeu varios titulos. A seguir suas principais

atividades:

JORNALISMO - Na Faculdade de Direito desenvolveu intensa atividade politica,
participando da direcdo da Associacdo Universitaria da Bahia, quando participou da
campanha pela constru¢gdo da Casa do estudante e executou sua primeira atividade

jornalistica ao editar o 6rgdo oficial da Associacéo.



Comecou no jornal A Tarde ainda quando estudante universitario, no ano de 1934,
por recomendacdo do seu irmdo Pedro, que mantinha boas relagbes com Simdes Filho.
Depois de um longo estagio como auxiliar de arquivo e realizando reportagens eventuais,
Jorge Calmon foi definitivamente contratado como repdrter no dia 1° de fevereiro de 1935,
com a funcéo de cobrir os acontecimentos da cidade.

Um ano depois de formado, em 1938, fundou, juntamente com Pinto de Aguiar, a
Editora Cruzeiro, que publicou entre outros classicos “O Rio Sdo Francisco e a Chapada
Diamantina” de Teodoro Sampaio.

Como jornalista foi repdrter, redator e secretario (1935), Redator-Chefe (1949) e
Diretor-Redator Chefe (1971-1996). Foi presidente da R&dio Cultura da Bahia (1955);
membro do Grupo de Trabalho nomeado pelo Presidente da Republica para estruturar a
Agéncia Brasileira de Noticias (1961), membro da Comissao de Liberdade de Imprensa da
Sociedade Interamericana de Imprensa e Presidente da Associacdo Bahiana de Imprensa
(1970-1972).

SERVICO PUBLICO - Foi diretor da Biblioteca Plblica do Estado (1938-1942),
editando um boletim informativo mensal e duplicando, em sua gestdo, o total de volumes a
disposicdo do publico. De 1955 a 1963 ndo exerceu cargos publicos, dedicando-se ao
jornalismo e ao magistério, lecionando Historia das Américas na Faculdade de Filosofia da
Universidade Federal da Bahia. Em 1963 foi nomeado Secretario do Interior e Justica,
durante o Governo de Lomanto Junior, permanecendo no cargo até 1966. Foi Secretario da
Justica (1966-1967) e Ministro do Tribunal de Contas do Estado da Bahia (1967-1971).Em
1969 foi nomeado relator das Contas do Governador, apresentando na oportunidade um
amplo estudo sobre a situa¢do econdmica e financeira do Estado no ano de 1968. Em 1979,
reconhecendo a colaboracdo que o Conselheiro prestara com seus trabalhos, o Tribunal de

Contas outorgou-lhe a Medalha do Mérito Ruy Barbosa.

POLITICA — De 1947 a 1955, Jorge Calmon foi eleito e reeleito deputado estadual,
primeiro pela Unido Democratica Nacional e depois pelo Partido Libertador. Como
deputado participou dos trabalhos da primeira Constituicdo do estado da Bahia,

contribuindo com o artigo constitucional que assegurou ao municipio de Salvador a sua Lei



Organica. Pode-se destacar também como sua efetiva participacdo parlamentar a
preparacdo do anteprojeto da Lei Orgénica do Municipio de Salvador, os estudos sobre o
éxodo de baianos para Sdo Paulo, sobre os precos do petréleo baiano, sobre as tarifas de
agua e a decadéncia das estradas de ferro. Destacam-se ainda seus pareceres técnicos sobre

a reforma do Tribunal de Contas do estado da Bahia e do Instituto de Cacau da Bahia.

MAGISTERIO — Jorge Calmon iniciou suas atividades no magistério no ano de 1941,
como professor de Portugués e Histdria do Comeércio na Escola Comercial Feminina da
Bahia. Naquele mesmo ano foi nomeado Professor Catedratico de Histéria Americana da
Faculdade de Filosofia da Bahia, atual Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Federal da Bahia, da qual foi um dos professores fundadores, mantendo-se
em atividade até julho de 1985, quando se aposentou. Na area do magistério superior
exerceu varios cargos e funcgdes, participando também de inUmeras comissdes, dentre 0s
quais foi chefe dos Departamentos de Jornalismo e de Historia, vice-diretor da Faculdade
de Filosofia (1961-1964) e Presidente do Nucleo da Bahia da Associacdo Nacional dos
Professores Universitarios de Historia (1961-1962). Foi professor voluntario de Técnica de
Jornal no Curso de Jornalismo da Faculdade de Filosofia da Universidade da Bahia (1956)
e organizador, a convite do Reitor da Universidade, do segundo e atual Curso de Jornalismo
e chefe do respectivo Departamento (1961).

TITULOS - Entre os inimeros titulos que Jorge Calmon possui destacam-se: Professor
Emérito da Universidade Federal da Bahia; Membro Benfeitor e ex-presidente da
Academia de Letras da Bahia; Socio Benemérito e ex-presidente da Associa¢do Bahiana de
Imprensa; Membro da Academia Brasileira de Historia; Administrador do Ano (1984)
outorgado pela Escola de Administracdo da UFBA; Cavalheiro da Ordem de Malta; além
de outros titulos de destaque Jorge Calmon é também Cidaddo Honorario de Ilhéus,
Itabuna, Juazeiro, Feira de Santana, Santo Amaro, Ubaitaba, Coaraci e Uaua.

CONDECORAGCOES — Entre inimeras condecoragdes, destacam-se Ordem do Mérito da
Bahia, no grau de Grande Oficial; Ordem do Mérito das Comunicagdes, Grande Oficial;

Medalha Machado de Assis, da Academia Brasileira de Letras; Medalha do Mérito



Jornalistico, da ABI-BA; Medalha Thomé de Souza, da Camara Municipal de Salvador;
Ordem do Mérito Judiciario do Trabalho, no grau de Oficial; Medalha do Mérito Ruy
Barbosa, do Tribunal de Contas do Estado; Medalha Ana Néri, da Sociedade Brasileira de
Educacdo e Integracdo, de Sdo Paulo; Medalha do Mérito astro Alves, da Secretaria de
Educacéao do Estado da Bahia; Medalha do Pacificador, do Exército Brasileiro; Medalha do
Mérito Tamandaré, da Marinha de Guerra, Medalha do Mérito Marechal Argolo, Visconde
de Itaparica, da Policia Militar da Bahia; Ordem do Infante D. Henrique, de Portugal, no
grau de Comendador, Comenda de Numero de 12 Ordem Del Meérito Civil, da Espanha;
Comenda Del Mérito Civil da Republica do Chile.



NONATO MARQUES, O POETA DA BAIXINHA?

Como epigrafe do resumo de seu curriculum vitae, intitulado por ele mesmo como
“Sintese de uma vida”, Nonato Marques escolheu uma citacdo de Leon Dénis que se aplica

e muito bem para a homenagem que lhe prestamos na noite de hoje. Sendo vejamos:

“Cada um constroi, dia por dia, hora por hora, muitas vezes
sem mesmo o saber, seu proprio futuro. A sorte que nos cabe na vida
atual foi preparada pelas nossas acOes anteriores, da mesma forma

edificamos no presente as condi¢des da existéncia”.

E isso mesmo Nonato Marques, vocé soube, ao longo de 96 anos bem vividos,
construir a poesia que foi a sua vida, no dia-a-dia, tecendo, laboriosamente os caminhos e
as edificacbes de sua existéncia. Ao escolher a poesia como arte para transmitir seus
sentimentos e observacdes, vocé metrificou suavemente o seu viver diario, com o ritmo e a
sonoridade das palavras trabalhadas como se joias fossem, marcando o seu compasso, suas
acOes e determinando o futuro que vocé ainda tera na historia da vida literaria baiana.

Ao optar pela carreira agronémica, vocé fez a escolha pelo meio ambiente, pela
natureza, pela preservacdo da vida, pela ecologia. Ndo deixou aqui também de ser poeta.
Isto porque ao fazer a opcao profissional de trabalhar com os quatro elementos — terra, ar,
agua e fogo — vocé se aproximou mais ainda do sentido da prépria vida, da necessidade do
registro, do resgate e da preservacao da natureza e do proprio homem.

Ao exercer cargos publicos, inclusive eletivos, vocé demonstrou sua capacidade de
contribuir pela edificacdo de um mundo melhor, pelo menos aquele sonhado pelo poeta que
vocé foi e continuara sendo, buscando encontrar as alternativas necessarias para a melhoria
do nosso povo, sertanejo e sofrido.

Como homem deixou sua marca, registrando sua passagem, sua existéncia nesta
terra: Pensou e escreveu inimeros livros e trabalhos, repercutindo sua experiéncia de vida e

transmitindo conhecimentos para as novas geracdes. Viveu seu tempo, quase um século, e

42 Texto da conferéncia feita em homenagem ao poeta Antonio Nonato Marques, na Sessdo Saudade
promovida pela ALAS — Academia de Letras e Artes do Salvador, no dia 12 de junho de 2006.



nele deixou sua marca. Plantou ndo uma, mas inimeras arvores. Deixou uma extensa prole
e inUmeros amigos que saberdo reproduzir sua obra que havera de permanecer porque tem
um cunho universal.

E isso Nonato Marques, vocé foi um homem e um amigo leal, mas também um
Grande Poeta. Vocé ja ndo é mais do Grupo da Baixinha, pois a partir de agora passou a
integrar o Grupo dos Poetas Encantados, como Castro Alves, Drumonnd, Bandeira e muitos
outros.

Ao poeta Antonio Nonato Marques, ocupante da cadeira n® 40, dessa ALAS que tem
como patrono Guilard Muniz, que foi o grande jardineiro de Salvador, é dedicada esta
sessdo especial, que com muita propriedade é intitulada Sessdo Saudade. Coube-me a
missdo de falar sobre o poeta, meu amigo por mais de 35 anos e por quem desenvolvi
profunda admiracao.

Conheci Nonato Marques pessoalmente quando, no inicio da década de 70, editando
o suplemento “Jornal de Utilidades”, um dos projetos editoriais que desenvolvi para o
Jornal A TARDE, ele comparecia semanalmente para levar sua contribuicdo para o caderno:
0 contetdo de nossa pagina agricola. Com uma voz grave e empostada, com o0s olhos
pequenos e faiscantes de inteligéncia, Nonato me passava 0s artigos e as noticias com as
quais eu deveria editar a pagina agricola. Ele sempre manifestava sua opinido e
recomendava 0 que era mais importante a ser destacado na pagina, com a autoridade de
guem havia sido o homem responsavel pelo desenvolvimento da agricultura do estado da
Bahia.

Foi a partir destes encontros semanais que surgiu nossa amizade. Mais tarde, a partir
de 1985, quando a frente de outros projetos editoriais de A Tarde, os suplementos A Tarde
Municipios e A Tarde Rural, dos quais também fui idealizador e editor, Nonato se
aproximou mais ainda. Ai ja ndo colaborava apenas no suplemento rural, mas também com
seus artigos e cronicas que publicavamos em A Tarde Municipios, sempre abordando temas
de interesse regionais, fossem eles sobre economia agricola, ou de resgate da cultura da
regido sisaleira. Ndo faltavam, naturalmente, seus poemas e artigos sobre Santo Anténio de
Queimadas e muitas outras historias.

Ele ndo se satisfazia apenas com o fato de entregar pessoalmente o artigo em

minhas nas méos. Ele queria ter a certeza de que o editor-amigo iria Ié-lo antes de publica-



lo e, para ndo deixar ddvidas sobre isto, levava-me a um canto da sala da redacdo, onde
com sua voz empolgada, lia o texto em voz alta, dando a énfase necesséria as palavras ou
trechos que achava serem 0s mais importantes. Isso sem contar com os poemas de época.
Ele ndo deixava passar uma data importante (Dia das Maes, Dia dos Pais, da Crianca,
Natal, Quaresma etc) sem levar um poema com a tematica do dia, sempre tentando garantir
sua publicacdo, ndo importava onde, em que caderno, o importante é que fosse publicado.
Se nédo conseguia espaco no caderno Cultural ou no Caderno 2 de A Tarde, me procurava e
quando possivel eu publicava suas colaboragdes tanto em Municipios como em Rural.

S0 no periodo em que fui editor de A Tarde Municipios e de A Tarde Rural, convivi
com a visita semanal de Nonato por mais de 18 anos, entre 1985 a 2003. Esta convivéncia
foi ampliada a partir do ano de 1999, quando comegamos, no saldo de festas do prédio do
académico Rozendo Ferreira, as reunides semanais que deliberaram a constituicdo desta
ALAS —Academia de Letras e Artes do Salvador, instalada oficialmente em dezembro
daquele mesmo ano e da qual tive a honra de ter sido o primeiro presidente. Nonato
Marques esteve presente desde os primeiros momentos da constituicdo desta ALAS, s
faltando as reunides por motivo de forca maior.

Nonato Marques era assim, de uma simplicidade sem par e a0 mesmo tempo um
homem persistente, seguro do que queria e brilhante no que fazia. Era também um
excelente orador e critico literario além de sentir muito orgulho sobre o que escrevia,
valorizando ainda mais a publicacdo dos seus textos. Como orador destacou-se na Camara
Federal ao lado de parlamentares e grandes oradores como o velho Mangabeira, Artur
Bernardes, Afonso Arinos, Aliomar Baleeiro, Nestor Duarte e Carlos Lacerda, entre outros
tdo famosos quanto estes.

Nonato Marques nos contou, com uma dose de ironia e muito humor, em palestra
aqui realizada, sob o titulo de “Pinga Fogo”, apelido dado as sessdes do pequeno-
expediente da Camara dos Deputados devido a irreveréncia parlamentar, como se deu sua

estréia na tribuna da Camara Federal:

“Naquele recinto heradldico e cintilante, eu — pobre
provinciano egresso das caatingas, sentia-me mais insignificante do

gue uma ameba. A minha constante e invencivel timidez matuta se



apoderou de mim com todo o peso de sua contencdo insuportavel.
Mas, era preciso falar, dizer alguma coisa, desembuchar, enfim. A
muito custo arranjei uma vaga para falar no grande—expediente. Logo
no grande-expediente, onde o orador fica no alto, por conseguinte
mais exposto aos aplausos ou aos massacres. Antes, para amansar 0S
nervos rebeldes, eu havia preparado o discurso no melhor estilo de
que fui capaz, com todas as virgulas e acentos no lugar, caprichando
no portugués a moda de Coimbra, mas uma surpresa desagradavel me
espreitava: na hora aprazada subi a tribuna como quem vai para um
patibulo. Do plenario, os olhares que para mim se dirigiam eram
como se fossem farpas a me estracalharem o coracdo. Proferi as
saudacOes protocolares: Senhor Presidente, senhores deputados.
Puxei do bolso o calhamaco. Procurei os 6culos. Onde estavam 0s
6culos? Apalpei os bolsos, nada. Na afobacdo, havia esquecido em
casa 0S meus protetores visuais. Descer da tribuna seria um fiasco.
De repente, ndo mais que de repente, uma reagao raivosa se apoderou
de mim e devolvendo ao bolso o papelério, fui forcado a falar sem as
muletas escritas que eu havia cuidadosamente preparado. Quando
terminei e desci da tribuna estava alagado de suor. Havia saido da
maior batalha intima que travei em toda a minha vida. Isto me fez
lembrar Camdes, quando o genial caolho adverte: ‘que o outeiro ¢

mais fécil de descer do que de subir’. E a tribuna também.”

Ainda na Camara Federal Nonato Marques praticou o que ele mais gostava de fazer:
Versos, sonetos satiricos ou epigramaticos, mas sem o propdésito pejorativo. Durante as
longas sessdes de discursos na Camara, para passar ou matar o tempo ele escrevia sonetos e
se escondia por trds de um pseud6énimo: Marqués das Laranjeiras. Marqués, segundo ele,
derivado de Marques, seu nome de familia, e Laranjeiras, proveniente do bairro em que
residia no Rio de Janeiro. Dentre 0os muitos sonetos satiricos de Nonato Marques ou
Marqués das Laranjeiras destaco dois, escritos em 1956 durante o desenrolar de sessfes

agitadas:



Esta aberta a sessdo. O presidente
toca a sineta. Ha nimero na casa.
O secretario 1€ todo o expediente

e a dguia do verbo sobre nés abre a asa.

Depois ha sururu...o verbo abrasa.
Ha sempre, cada dia, um bom valente
gue desafia, esbraveja e arrasa

a paciéncia e o humor de toda gente.

Ninguém briga, afinal. E s6 arrelia.
Hé& uma turma do deixa-disso atenta,

gue acaba de mansinho a valentia.

Depois se vota. Tudo entra nos trilhos.
Vai se votando no levanta e senta
No vai e vem solene dos fundilhos.

Um outro soneto satirico do Marqués das Laranjeiras foi inspirado numa
intervencdo do entdo deputado Adauto Lucio Cardoso ao dar um voto favoravel a um

projeto, recomendando que fosse melhorada sua redacgéo final:

Diz 0 Adauto: “Eu espero que o Senado
melhore a redacao deste projeto.”
Ele quer portugués do bom, correto,

flor do jardim do Lé&cio decantado.

Tudo isso para mim parece errado:

O que importa, de fato, no projeto,



direto ou néo, é apenas o objeto,

e o tal sujeito oculto ou disfarcado.

Que importa na politica a gramatica,
A prosodia, a sintaxe, a sistematica,

todos esses trogos complicados?

Que importa, amigo, deixa esses defeitos.
Valem mais em politica os sujeitos

E valem muito pouco os predicados.

Este era 0 Nonato Marques, inteligente, bem humorado e que nunca deixou de dar
oportunidades tanto a jovens como a poetas ja estabelecidos como também escrevia sobre
0s mesmos. Escreveu inimeros prefacios, orelhas e artigos enaltecendo obras. Eu mesmo
tive a felicidade de ser resenhado por ele, que com estilo elegante escreveu sobre dois de
meus livros de poemas, “Asas Para Amar” e “Estandarte”. Certa feita, como fui fazer o
lancamento destas obras em Queimadas, sua terra natal, ele fez questdo de ir para la para
me receber, me saudar e me apresentar aos seus conterraneos.

Nonato foi um homem marcante e teve uma vida publica marcante. Que o diga sua
esposa, dona Maria Angélica Marques, seus filhos, netos e bisnetos. Que o diga seus
amigos, pois inimigos ndo os teve.

O escritor, politico, engenheiro agrénomo e Poeta, com letra mailscula, Antonio
Nonato Marques, autor de “A Poesia era uma festa” (1996) era também um memorialista de
méo cheia. Em resumo, Antonio Nonato Marques nasceu na antiga Vila Bela de Santo
Antonio das Queimadas, atual cidade de Queimadas — Bahia, no dia 27 de abril de 1910 e
morreu no dia 5 de abril de 2006, ou sejam 22 dias antes de completar 96 anos de idade.
Fez seu curso elementar em sua cidade natal e o curso complementar na cidade de
Alagoinhas. Em 1924 comecou a fazer exames preparatorios no antigo Ginasio da Bahia.
Em 1934 prestou exame vestibular para a Escola Agricola da Bahia, onde se diplomou

tendo sido escolhido como orador da turma de Engenheiros Agronomos de 1937.



Como agrénomo ocupou muitos cargos inclusive o de Secretario da Agricultura e
Comeércio da Bahia e Presidente do Instituto Baiano do Fumo entre outros. Foi deputado
estadual pela “coligagdo baiana” (PSD/PTB) eleito em 1950 e deputado federal em 1954
pelo PSD (Partido Social Democratico) tendo se reelegido para mais dois mandatos na
Céamara Federal, em 1961 e 1964. Permaneceu na Camara Federal até 1967, quando se
afastou definitivamente da politica. Depois passou a se dedicar a fungdes ligadas a sua
profissdo de agronomo.

Como escritor e poeta colaborou em diversos jornais e revistas do estado e do Pais,
com artigos técnicos e literarios. As suas produ¢des na imprensa diaria ou periddica dariam
para formar livros sobre assuntos diversos. Durante oito anos consecutivos foi responsavel
pela secdo de agricultura e pecuéria do jornal A Tarde, tendo editado boletins técnicos e
informativos das entidades autarquicas, fundacdes e associativas a que serviu. Como
jornalista desempenhou ainda as seguintes func¢des, em 1939, “Chefe do Servigo de
Publicidade do Instituto Bahiano do Fumo, tendo sido na oportunidade também o redator-
chefe do Boletim Informativo daquela autarquia e diretor da revista Bahia Rural. Em 1941
com a criacdo do departamento de Assisténcia ao Cooperativismo foi designado como
responsavel da Secdo de Propaganda e Divulgacéo, tendo sob sua responsabilidade a revista
COOP que ali era editada. Posteriormente, em 1942 assumiu a diretoria do Departamento
de Assisténcia ao Cooperativismo. Em 1945 foi nomeado pela primeira vez Secretario da
Agricultura, e logo em seguida Diretor da Escola de Agronomia, em Cruz das Almas. Foi
ainda Inspetor Geral do Transito (1947), Presidente do Instituto Baiano do Fumo (1941 a
1951); Presidente da Comissdo Estadual de Preco (1951 a 1952), Eleito deputado estadual
em 1950 foi nomeado Secretario da Agricultura em 1951. Além destas funcoes, ele
exerceu varias outras, como também integrou varias comissdes e conselhos além de ter
sido presidente do Conselho Administrativo da Caixa Econémica Federal.

Na area académica foi diretor da Escola de Agronomia de Cruz das Almas e
fundador da Faculdade de Medicina Veterinaria da UFBA. Em sua homenagem, a EBDA —
Empresa Bahiana de Desenvolvimento Agropecuario, mantém, aqui em Salvador, no bairro
da Ondina, um herbario com seu nome e que foi fundado em 1952 com um acervo de 13

mil espécies.



Nonato Marques integrou ainda as seguintes entidades: Associacdo dos Engenheiros
Agronomos da Bahia, Sindicato dos Engenheiros da Bahia, Associa¢do Baiana de Imprensa
(ABI), Instituto Geogréfico e Histdrico da Bahia. Foi também membro fundador da
Academia de Artes e Letras do Salvador — ALAS, da qual nunca deixou de manifestar
orgulho por integra-la. Esta ALAS também se sente honrada, permito-me a ousadia de falar
em nome de todos os seus membros, em ter tido entre seus fundadores um dos mais
brilhantes poetas baianos do século XX: Antonio Nonato Marques, o Marqués das
Laranjeiras, O poeta da Baixinha, hoje um Nonato Encantado.

A atividade literéaria, sobretudo na area da criacdo poética, iniciada na adolescéncia,
0 acompanhou por toda a vida. Em poesia publicou: “Poemas de meu enlevo”, “Poemas
do Céu e da Terra”, “Tempo de Poesia”, “A poesia era uma festa”, “Os dois ultimos poetas
da Baixinha”, em parceria com o também poeta Braulio de Abreu. Na prosa, destacam-Se:
“O Lado verde da vida”, “Dom Pedro I e seus amores”, “Pinga-Fogo”, “Santo Antonio das
Queimadas” e “Uma Porta para Canudos”. Escreveu duas pecas para teatro: “A Procura de
Marido” e “O Gigante também tem asas”, que foram encenadas em algumas cidades
baianas. Deixou inédito o livro “Cronicas Rurais” que a ALAS poderia tomar a iniciativa,
fica registrado aqui a proposta, de tentar publica-lo ou encontrar um patrocinio neste
sentido. Outras produces literarias de Nonato Marques foram também publicadas em
revistas e jornais do sul do pais. E a respeito desses trabalhos existe uma grande fortuna
critica.

Na area de estudos técnicos vinculados a agronomia destacam-se titulos como:
“Geografia do Fumo na Bahia”, “Iniciacdo Cooperativista” , “Pessoas, Plantas e Animais” e
monografias técnicas como “O Sisal na Bahia” e “O Umbuzeiro”.

Falar sobre Nonato Marque ¢ falar sobre uma parte da histdria da vida literaria da
Bahia e sendo assim, ndo podemos deixar de destacar o seu papel como membro do Grupo
de Poetas da Baixinha. A denominagdo de Baixinha, era porque o Café Progresso, onde
jovens poetas-boémios se encontravam, estava situado proximo a um larguinho, de onde
despontam as ladeiras do Carmo, do Passo e do Pelourinho, e que liga a Baixa dos
Sapateiros ao Tabodo.

O Grupo da Baixinha, que tinha como mecenas Raimundo Pena Forte, era formado

por rapazes de 18 a 21 anos de idade, boémios talentosos que passavam todo o tempo



improvisando e escrevendo literatura em cafés e bares da cidade. O grupo da Baixinha
freqlientava o Café Progresso até o horério de saida do ultimo bonde. Fizeram parte do
Grupo da Baixinha: Alves Ribeiro, Anibal Rocha, Amphilophio Britto, Angelo Brandéo
Donatti, Braulio de Abreu, Clodoaldo Milto, Dagmar Pinto, De Souza Aguiar,
Epaminondas Pontes, Elpidio Bastos, Egberto de Campos Ribeiro, Honorato Gomes, Leite
Filho, Nonato Marques, Otto Bittencourt Sobrinho, Pereira Reis Junior, Pinheiro Viegas,
Raimundo Penna Forte, Samuel de Brito Filho, Wasny Casaes e Zaluar de Carvalho. O
Grupo da Baixinha era conservador e seus integrantes cultivavam o verso rigorosamente
metrificado, no melhor estilo parnasiano.

O Grupo foi responsavel pelo lancamento da revista Samba que marcou época e
presenca na historia da vida literaria baiana dos anos vinte do século passado. Gragas ao
Conselho de Cultura do Estado da Bahia recentemente saiu publicada uma edigédo
facsimilada da mesma. A revista mensal Samba foi a primeira de feicdo modernista a ser
editada na Bahia, sendo, portanto, precursora da revista Arco & Flexa, liderada pelo poeta
e critico Carlos Chiacchio.

Segundo depoimento de Nonato Marques, no livro “A poesia era uma festa”,
“Samba era uma revista modesta composta em papel jornal. Foram publicados apenas
quatro nimeros. A revista teve vida efémera como os cometas, porém, mesmo assim,
deixou um trago luminoso na histéria da vida literaria”.

Nonato Marques registrou, no livro “A poesia era uma festa”, publicado em 1994, o

seu tempo poético de vida com as seguintes e precisas palavras:

“No meu tempo a poesia fazia parte do cotidiano da vida da
provincia. Vale dizer: habitava a idade dos homens e como eles
conviviam no seu dia-a-dia, através da leitura de revistas e jornais
que lhe abriam espacos generosos. A poesia se misturava com as
pessoas, alegrando-as, divertindo-as, animando-lhes as festas civicas
e particulares, conquistando-as de tal maneira que era muito raro
encontrar alguém, ainda que medianamente instruido que nao

soubesse de cor alguns versos de sua predilecao”.



Nonato nos deixou um legado como obras. Deixou também vilva, dona
Maria Angélica Marques, sete filhos, 13 netos e quatros bisnestos, a quem
estendo esta homenagem com a palavra de muito obrigado, por ter ajudado na
edificacdo da obra deste poeta encantado. Para finalizar vou recitar alguns
poema do POETA NONATO MARQUES:

DESPEDIDA
Nonato Marques

Foi bem ali naquela ponte estreita
- em tudo a um cromo antigo parecida —
gue ela tristonha e um tanto contrafeita

levou-me seu adeus de despedida.

Entre meus bracos tensos envolvida,
ela por entre lagrimas desfeita
maldizia a desdita da partida

que ia forcada a viver insatisfeita.

Era a separacdo. Era a distancia.
Era a auséncia cruel — préxima e expressa —

que violentava um grande amor de infancia.

Pelo meu rosto junto a minha fronte
as lagrimas corriam mais depressa

do que a 4gua que corria sob a ponte...

XXX

BONECA
Nonato Marques



Porque ela é tdo pequena e tao franzina
até receio quando alguém nos vé
beijar suas méaositas de musmé

ante seus olhos grandes de menina.

Ela parece assim (néo sei porqué)
tendo uma boca rubra e pequenina,
uma boneca original da China

que ri e danga namora e I€é.

Tenho receio de tocar de leve
aquela alvinha como a neve,

aquela carne tentadora e louca.

Se beijo-a muito, tenho muita pena
porgue ela é tdo franzina e tdo pequena

gue 0 meu beijo mau cabe em sua boca.

Trecho de um outro poema referindo-se a época em que a poesia era uma festa:

“...0s rapazes boémios daqueles
tempos perambulavam a declamar
pelas ruas tortuosas e
enladeiradas de Salvador,

até altas horas da noite,

dentro da qual sibilava ,

a intervalos, o apito do guarda
noturno e se ouvia o grito

dolente e comprido

da negra do acarajé.”



Salve Nonato Marques, o Marqués das Laranjeiras, 0 mais novo Poeta Encantado da
Bahia!

Muito obrigado

Outono de 2006, Salvador, 12/06/2006.



PAULO GAUDENZI:
UM PROFISSIONAL DA CULTURA E DO TURISMO#

Tenho a honra e a incumbéncia de saudar um amigo, Paulo Gaudenzi, atual
Secretario da Cultura e Turismo do Estado da Bahia, nosso convidado de hoje.

Falar de Dr. Paulo Gaudenzi, bacharel em Ciéncias Econdmicas pela UFBA,
licenciado em Histdria pela UCSAL, além de possuir varias especializacdes, é uma tarefa
prazerosa pelo seu longo e extenso curriculo de servigos publicos prestados ao turismo e a
cultura. Sua atuacdo sempre foi muito transparente e pode ser visualizada quando
verificamos o crescimento do turismo em nosso territério e a estruturacdo dos setores
culturais da Bahia, que sob seu comando, direto e indireto, mudaram muito nos ultimos 15
anos.

Gaudenzi, autor de varios trabalhos na area, a exemplo do livro “Turismo no Século
XXI: Clauster de Entretenimento” (2001), comegou a se envolver profissionalmente com o
Turismo ha exatamente 31 anos, quando passou a ser, em abril de 1975, o Coordenador de
Fomento ao Turismo da Secretaria da Industria e Comércio, passando em seguida, no ano
de 1978, a presidente do Centro de Convencgdes e, em 1979, a Diretor presidente da
Bahiatursa, onde marcou presenca com sua dindmica atuagdo, fazendo com que a empresa
se destacasse no panorama nacional e o turismo crescesse na Bahia.

Na Bahiatursa atuou por 14 anos, divididos em dois momentos, o primeiro, no
periodo de 1979 a 1987, e o segundo de 1991 a 1996. No intervalo entre os dois periodos,
entre 1988 e 1991, atuou na iniciativa privada como Diretor da BTS Turismo Ltda, uma
grande agéncia de viagens. Durante seu segundo periodo na Bahiatursa ocupou, no ano de
1994, a funcdo de Secretario da Industria e Comércio e a partir de 1995 passou a
desempenhar a funcdo de Secretario da Cultura e Turismo do Estado da Bahia, ou seja,
durante os trés ultimos governos ou durante os ultimos 11 anos, ele tem sido o homem
responsavel pelas politicas implementadas para o desenvolvimento do turismo e da cultura
da Bahia.

43 Saudacgdo de apresentacdo proferida na reunido do Rotary Club da Bahia realizada no dia 27 de
abril de 2006 com a presencga do entdo secretario de Cultura e Turismo da Bahia, Paulo Gaudenzi.



Inimeras sdo as obras e a¢des realizadas pelo governo do Estado nestes dois setores
sob a responsabilidade direta de Gaudenzi. Impossivel enumera-las todas neste momento.
Entretanto gostaria de destacar algumas ac¢des no setor cultural, de minha preferéncia,
explique-se, talvez por ser, eu proprio, um militante e agitador cultural. Assim sendo, vale
enaltecer que foi durante a administracdo de Paulo Gaudenzi a frente da Secretaria da
Cultura e Turismo, que foi implantado, a partir de 1999, o FAZCULTURA - Programa
Estadual de Incentivo a Cultura. Talvez esta seja a intervengdo mais importante que o
Estado ja realizou no setor devido aos resultados imediatos e 0s que ainda seréo colhidos no
futuro, gracas ao trabalho de conscientizacdo ndo s6 dos produtores como também dos
empresarios patrocinadores de eventos culturais que, usando o incentivo fiscal, estdo
possibilitando o desenvolvimento das artes e da cultura. Alids, como o prdprio Gaudenzi
costuma afirmar “o governo ndo faz cultura, mas facilita, abre canais e incentiva”.

Destacaria ainda como digno de registro, entre tantos outros feitos, a valorizacao da
producdo audiovisual regional e a divulgacdo massiva da diversidade cultural baiana
realizada pelo IRDEB, por meio da TV Educativa, um dos muitos érgéos vinculados a
Secretaria da Cultura e Turismo. Merecem destaque, neste processo, a producdo dos
programas da série “Mapeamento Cultural e Paisagistico da Bahia”, como o ‘“Bahia
Singular e Plural” e o “Memoria em Pelicula”.

Foi a partir de 1995, ano em que Gaudenzi assumiu a Secretaria, que a TVE
comecou esta linha de producdo de documentarios regionais. Até o ano 2000, a TVE ja
havia produzido 36 documentarios vinculados ao projeto. Para tanto, as equipes
responsaveis pelo registro percorreram mais de 70 mil quilémetros do interior baiano,
reunindo um total de 400 horas de gravagdo de sons e imagens de 243 manifestagcdes de
musica, danca e canto do trabalho em mais de 60 municipios. No ano de 2002, a série
“Bahia Singular e Plural” foi vencedora do Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade,
promovido pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) na
categoria divulgacdo. Estes documentarios passaram a ser exibidos no Brasil e em varios
outros paises, pois receberam legendas em inglés e espanhol.

No ano de 2003 comecou a ser implantado o Polo de Teledramaturgia da Babhia,

envolvendo o IRDEB e a Fundagdo Cultural do Estado, dois 6rgdos da Secretaria. O



principal objetivo deste projeto é incentivar a regionalizacdo da teledramaturgia e investir
na capacitagéo dos profissionais baianos do setor audiovisual.

Se isto ndo fosse suficiente para marcar a trajetdria profissional vitoriosa deste
incentivador cultural, seus feitos na area do turismo mereceriam outros destaques por sua
importancia econémica para o Estado. O turismo € conhecido como sendo a inddstria sem
chaminé, a industria que produz divisas sem poluicdo. Gaudenzi € um dos responsaveis
pelo grande salto que a inddstria do turismo deu nos ultimos anos na Bahia. Sua
administracdo lancou varias estratégias de desenvolvimento do setor, valorizando varios
eixos turisticos, sendo o mais recente deles a Costa dos Coqueiros, que visa a implantacéo
de um ciclo de desenvolvimento sustentado do turismo com o0 objetivo de transformar
definitivamente esta atividade num dos principais pontos de desenvolvimento da economia
do Estado. Como resultado direto das acbes de implementacdo do turismo, nos altimos 12
anos, sO a iniciativa privada ligada ao setor hoteleiro investiu mais de US$ 1 bilhdo na
Bahia. Mas, destaque-se, 0s numeros e volumes de investimentos realizados aqui pelo setor
turistico ultrapassam os limites de tempo que tenho para apresentar e saudar este homem da
Cultura e do Turismo. Espero que ele mesmo, que ao longo de sua carreira profissional ja
proferiu mais de uma centena de conferéncias, possa detalhar, para os presentes, qual é a
estratégia turistica e cultural da Bahia para o século XXI.

Pois bem, meus senhores e minhas senhoras, em sintese, este é Paulo Gaudenzi, o
profissional responsavel pelo sucesso da Cultura e do Turismo da Bahia.

Muito obrigado!



QUEM E SERGIO MATTOS

Sérgio Augusto Soares Mattos, filho de Maria Helena Soares Mattos e de José de
Castro Mattos, nasceu em Fortaleza, Ceard, no dia primeiro de julho de 1948. Desde
1959, vive em Salvador, tendo recebido o titulo de Cidaddo Baiano, outorgado pela
Assembléia Legislativa. Diplomado em Jornalismo pela Universidade Federal da Bahia
em 1971, Mattos é pds-graduado em Comunicacdo, com Mestrado e Doutorado pela
Universidade do Texas, em Austin, Estados Unidos. Foi o primeiro doutor da Faculdade
de Comunicacdo da UFBA, tendo sido também responsével pela orientagcdo da tese do
primeiro doutor formado pelo Programa de Pés-Graduacdo em Comunicagédo
Contemporanea da FACOM/UFBA. Mesmo dedicando-se a pesquisa € ao ensino, nao
abdicou de atuar no mercado e sempre se manteve no exercicio do jornalismo diério, em
inimeras funcdes editoriais nos jornais baianos. E também poeta com oito livros
publicados e compositor com dezenas de composic¢des gravadas por diversos intérpretes,
sendo que possui quatro CDs individuais com suas composi¢oes.

No ano de 2000 foi o vencedor do Prémio de Comunicacdo Luiz Beltrdo, na
categoria de Maturidade Académica. O prémio foi outorgado pela Intercom — Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunica¢do, que congrega mais de 500
pesquisadores da area. A outorga do troféu ocorreu durante o XXIII Congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicacado, realizado em Manaus, Amazonas. O Prémio
Luiz Beltrdo de Ciéncia da Comunicacao tem a finalidade de reconhecer a qualidade do
trabalho académico realizado nas universidades ou nos centros de pesquisa, valorizando
a atuacdo individual e coletiva. A meta é sinalizar, anualmente, para as novas geracoes,
quais as pessoas ou instituices que apresentaram contribuicdes relevantes para 0 campo
das Ciéncias da Comunicacao.

Sérgio Mattos foi diretor-coordenador da COEPP — Coordenacdo de Extensdo,
Pesquisa e Pos-Graduacdo UNIBAHIA — Unidade Baiana de Ensino, Pesquisa e
Extensdo, no municipio de Lauro de Freitas - BA, além de ter sido o coordenador que
implantou os cursos de Jornalismo e Relagbes Publicas das Faculdades Integradas
Ipitanga mantidas pela UNIBAHIA. Completando suas atividades profissionais, Sérgio

Mattos integrou a equipe fundadora da Tribuna da Bahia, onde além de repérter especial



foi chefe de reportagem; no jornal A Tarde, ocupou a funcéo de editor dos suplementos
Jornal de Utilidades, de Municipios e Rural até fevereiro de 2003. Foi o diretor de
redacdo responsavel pela criacdo e implantagdo da revista NEON, de arte cultura e
entretenimento, que circulou de janeiro de 1999 a dezembro de 2004. Paralelamente a
estas funcgdes profissionais, Sérgio Mattos foi presidente fundador do IBL — Instituto
Baiano do Livro, e presidente fundador da ALAS — Academia de Letras e Artes de
Salvador. Na década de 1980 do século passado foi diretor do Instituto de Radiodifuséo
Educativa do Estado da Bahia — IRDEB, quando foi responsavel pela elaboracdo dos
projetos para a implantacdo da TV Educativa da Bahia.

Sérgio Mattos é autor de inimeros trabalhos académicos, tendo escrito dezenas de
artigos e capitulos de livros na &rea da comunicacdo. Dentre seus trabalhos estdo os

seguintes titulos de teses, livros e plaquetas:

The Impact of Brazilian Military Government on the Development of TV in
Brazil (Tese de Mestrado), 1980.

The Development of Communication Policies Under de Peruvian Government,
1981.

Domestic and Foreign Advertising in Television and Mass Media Growth: A
case Study of Brazil (Tese de Doutorado), 1982.

The Impact of the 1964 Revolution on Brazilian Television, 1982.

IRDEB — Relatorio das atividades de 1983/1984.

Comunicacdo, Desenvolvimento e Seguranga Nacional, 1988.

Um Perfil da TV Brasileira: 40 anos de historia, 1990.

Censura de Guerra: da Criméia ao Golfo Pérsico, 1991.

A Tarde Municipios: uma experiéncia jornalistica voltada para o municipalismo,
1993.

Bibliografia dos Docentes do Departamento de Jornalismo: producéo cientifica,
literaria e artistica, 1994.

O Controle dos Meios de Comunicagéo, 1996.

A televiséo e Cultura no Brasil e na Alemanha, 1977(org.).

Televisdo na era da globalizagdo, 1999 (org.).



A televiséo no Brasil: 50 anos de historia, 2000.

Imparcialidade € Mito, 2001.

Historia da Televisdo Brasileira: Uma visdo econdmica, social e politica, 2002.
Midia Controlada: a historia da censura no Brasil e no mundo, 2005.

Comunicacao Plural, 2007 (org.).

No campo literario, além de participar de vérias antologias poéticas e de ter
veiculado sua producdo em revistas, jornais e na internet, publicou os seguintes livros:

Nas Teias do Mundo, 1973, (poesia).

O Vigia do Tempo, 1977, (poesia).

A Batalha de Natal, 1978, (cronica infanto-juvenil).

Time’s Sentinel, 1979 [Tradugdo de Maria Luisa Nunes], (poesia).

I No Longer Sing, | Cry (J& ndo canto, choro), 1980. Edicao bilingle [Traducao de
Albert Bork], (poesia).

Lancados ao Mar, 1985, (poesia).

Asas Para Amar, 12 ed. 1995; 22 ed. 1996, (poesia).

Estandarte, 12 ed. 1995; 22 ed. 1996; 3% ed. 1996, (poesia).

Trilha poética, 1998, (poesia).

Etendard, 1998 [Traducéo de Daniel Bloom], (poesia).

Fio Condutor, 2006 (poesia).

Amadeu, um bandido nordestino, 2008 (novela).

Os funerais de dona Camila, 2008 (novela).

As confissdes sexuais de Maria Francisca, 2008.



